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Streszczenie

Celem niniejszej pracy jest proba zbadania materiatow fotograficznych, ktore zostaty
zamieszczone na tamach prasy polskiej z okresu dwudziestolecia migdzywojennego.
Materiatem stanowigcym podstawe przeprowadzonej analizy semiotycznej sg zdjecia
wytypowane z czterech dziennikow o charakterze informacyjno-publicystycznym:
Kurjera Poznanskiego, Kurjera Warszawskiego, Robotnika oraz llustrowanego Kuryera
Codziennego. Pod uwage wzigto wydania z lat 1936-1939. Istote¢ analizy stanowig
fotografie przedstawiajace formy zachowan obywatelskich, odzwierciedlajace zywy
dyskurs polityczny oraz zawierajace tematyczne przekazy logowizualne. Przedstawione
zdjecia zostaty opisane oraz przeanalizowane zaréwno pod wzgledem ogolnej zawartosci,

jak i nawigzywanej relacji obraz-tekst.

Slowa kluczowe

fotografia, fotografia prasowa, zdjgcie, dwudziestolecie mig¢dzywojenne, Kkultura

polityczna, propaganda, formy logowizualne



Summary

The aim of this study is an attempt to examine photographic materials that were published
in the Polish press during the interwar period. The material constituting the basis for
semiotic analysis consists of photographs selected from four daily newspapers of
informational and journalistic nature: Kurjer Poznarski, Kurjer Warszawski, Robotnik
and llustrowany Kuryer Codzienny. Issues from 1936-1939 were considered. At the core
of the analysis are photographs depicting forms of civic behaviour, reflecting vivid
political discourse and containing thematic logovisual messages. The presented pictures
have been described and analysed both in terms of their general content and the image-

text relation established.

Key words

photography, press photography, photo, interwar period, political culture, propaganda,
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Wstep

Badanie fotografii i poddawanie jej analizie jest zagadnieniem tak samo interesujacym i
fascynujacym, jak i skomplikowanym. To zadanie niezwykle trudne, ktore potrafi
»spedza¢ sen z powiek” wielu naukowcom. Nieoczywistos¢ procesu analityczno-
badawczego polega na tym, ze kazdy kolejny badacz posiada niejako monopol na bycie
odkrywca, dzigki nieskonczonej liczbie mozliwych interpretacji. To, co dla jednego oka
pozostanie nieistotne, a by¢ moze nawet niedostrzegalne, dla innego moze stanowic
niesamowicie istotng warto$¢. Rozpoczecie procesu analityczno-badawczego musi wiec
wigzac si¢ ze $wiadomoscig, ze jest to proces otwarty, a jego jedyng granice wyznacza
ilo$¢ umystéw gotowych do podjecia kolejnej proby badawczej (czyni to z niego niejako

proces nieskonczony).

W niniejszej pracy przedstawiono krotka histori¢ samej fotografii, uwzgledniajac
jej rozwdj na tamach migdzywojennej prasy oraz okreslajac zajmowane przez nig miejsce
w przekazie medialnym. W rozprawie podj¢to tez probe odpowiedzi na pozornie
nietrudne pytanie ,Jak bada¢ fotografie?”. Przyblizono i scharakteryzowano kulture
polityczng Il RP, a takze rozwijajace si¢ w tamtym okresie formy zachowan
obywatelskich, jak i przyktadowe akty mowy. Okreslono role, jaka zajmowaly zdjgcia w
mig¢dzywojennych artykutach prasowych, a w analizie semiotycznej skupiono si¢ na
zbadaniu fotografii wyselekcjonowanych zgodnie z tematem przewodnim. Jako materiat
analityczny wykorzystano 20 zdje¢ pochodzacych z tamoéw czterech reprezentatywnych
dziennikoéw odstaniajacych wielogtos polityczno-ideologiczny Il RP (Kurjer Poznanski,
Kurjer Warszawski, Robotnik oraz llustrowany Kuryer Codzienny). Do proby badawczej

wilaczono wydania z lat 1936-1939.

Przeprowadzenie analizy semiotycznej, ktora stanowi podstawe niniejszej pracy
wigzato si¢ z utrudnieniem ze wzgledu na wybrany material Zrodtowy. Fotografie
prasowe z okresu dwudziestolecia migedzywojennego, a w szczegdlnosci zdjecia
przedstawiajgce aktywnosci obywatelskie powigzane z zywym dyskursem politycznym,
nie sg materialem szeroko badanym. Tym samym ponizsza analiza nie daje mozliwosci
poréwnania jej z inng, juz powstala. Jednocze$nie pozwolitlo to na swobodniejsze,
bardziej otwarte podejécie do przedmiotu badan, dzigki czemu analiza semiotyczna

zyskata istotng warto$¢ poznawczg, udowadniajgc stanowisko i metody jednego badacza.
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Skonczona praca ma mozliwos$¢ pozostania ciekawym uzupetnieniem tresci naukowych

podejmujacych tematyke fotografii w prasie.



Rozdzial 1. Fotografia jako przedmiot badan semiotycznych i

dziennikarskich

Fotografia — jak kazdy wynalazek — od zarania dziejow musiala przeby¢ dlugg i
skomplikowang podroz, aby sta¢ si¢ tym, czym jest obecnie. Nie powstata nagle, z dnia
na dzien, nie byla wynikiem blizej nieokreslonych zdarzen. Zmieniata si¢, rozwijata,
angazowala kolejnych wuczonych, aby badali ja, poznawali 1 udoskonalali.
Udokumentowana historia fotografii siega X wieku, kiedy to arabski fizyk i matematyk
— Abu Ali Hasan Ibn al-Hajsam opracowal matematyczne podstawy optyki, a w
pierwszym w historii podreczniku na ten temat zamiescit techniczny opis camera obscura
(tac. dost. ‘komora ciemna’) (Sobol, red., 1999: 155), czyli pierwowzoru znanego obecnie
aparatu fotograficznego!. W dziele Codex Atlanticus Leonardo da Vinci kontynuowat
rozwazania nad camera obscura, zamieszczajac doktadny opis teoretyczny przedmiotu,
natomiast udoskonaleniem wynalazku zajeli si¢ pdzniej matematyk Girolamo Cardano
oraz architekt Daniello Barbaro (sam Barbaro opisat takze dzialanie przystony

fotograficznej) (zob. Gotab 2018: 83-84).

W procesie powstawiania fotografii niezwykle istotng rol¢ odegrata chemia.
Albert Wielki — teolog i alchemik pochodzacy z Niemiec odkryt czernienie azotanu srebra
(AgNO:s), ktorego s$wiattoczutos¢ zaobserwowal wiele lat pdzniej profesor Johann
Heinrich Schulze. Georges Fabricius wykryt za§ bromek srebra (AgBr) i zauwazyl, ze ten
ciemnieje pod wplywem promieni stonecznych. W roku 1694 pojawila si¢ praca
Wilhelma Homberga traktujaca o efekcie fotochemicznym, a 59 lat pdzniej pochodzacy
z Wioch fizyk Giovanni Battista Beccaria opisat §wiattoczuto§¢ chlorku srebra (AgCl),
ktory jest jednym z najwazniejszych zwigzkow chemicznych dla fotografii. Dopiero po
licznych badaniach, odkryciach, procesach i przygotowaniach zostal uwieczniony
pierwszy, trwaly obraz fotograficzny — ,,Widok z okna w Le Gras” (fr. La cour du
domaine du Gras) uchwycit Joseph Nicéphore Niépce (francuski fizyk i wynalazca) w
1826 roku (zob. Gotab 2018: 85-86).

! Historie fotografii przedstawiono m.in. za Natalig Golgb, ktora szeroko omowita dany temat w rozprawie
Historia fotografii — od sredniowiecznych badan i obserwacji po wspolczesne modele aparatow
fotograficznych, ,,Rynek — Spoteczenstwo — Kultura” 2, Krakow 2018. Zamieszczone w tym rozdziale
informacje stanowig zbior najwazniejszych (wg autorki niniejszej pracy) faktow i zagadnien.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Johann_Heinrich_Schulze
https://pl.wikipedia.org/wiki/Johann_Heinrich_Schulze
https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C4%99zyk_francuski

Istotnym rokiem dla rozwoju fotografii okazal si¢ takze 1839, w ktérym (w
biuletynie Francuskiej Akademii Nauk) ogloszono wynalezienie dagerotypu. Autor
pierwszej fotografii Niépce 1 malarz Louis Jacques Daguerre (od jego nazwiska pochodzi
termin wynalazku) opatentowali proces fotograficzny, ktory pozwalal na otrzymanie
unikatowego zdjecia (dagerotypu) dzigki ,,naswietleniu posrebrzanej ptytki miedzianej w
parach jodu i wywotanie utajonego obrazu w parach rteci” (Rosenblum 2005: 16-17).
Czas wywotywania efektu dagerotypii byl zalezny od sily padania $wiatta oraz
jaskrawo$ci widocznego obiektu. Przez te niestabilno$¢ wahat si¢ on od pigciu do nawet
60 minut (zob. Rosenblum 2005: 17), dlatego na zdjeciach uwieczniano praktycznie tylko
nieruchome elementy. Mimo to dagerotyp przez wiele lat uznawany byt za przelomowy
wynalazek, ktory dla wielu fotograféw stat si¢ zrodlem korzysci materialnych — ,.kazdy
dagerotyp stanowil unikatowy i niepowtarzalny egzemplarz, dlatego dagerotypy bytly
bardzo kosztowne” (Gotab 2018: 86).

Wedtug Stownika wyrazéw obcych PWN z 1980 r. termin fotografia (gr. photos =
‘Swiatlo’ + gr. grdpho = ‘piszg’) oznacza »sposOb wytwarzania trwatych obrazow
przedmiotéw za pomocg klisz lub bton $wiattoczutych, na ktoére dziataja promienie
swietlne odbite od danych przedmiotow« (Tokarski, red., 1980: 231), natomiast obraz,
ktory wytworzony zostaje za pomocg opisanego sposobu, okreslany jest mianem zdjecia
(zob. Tokarski, red., 1980: 231). Mozna jednak pokusi¢ si¢ o tez¢ stwierdzajaca, ze
fotografia to nie tyle pisanie §wiatlem, co zapisanie $wiatta (monopol na tworzenie mozna
by pozostawi¢ obrazom czy grafice, natomiast wtadzg nad zachowaniem rzeczywistego

wizerunku — zdjeciom).

Odkrycie fotografii bylo zdarzeniem przelomowym, niosagcym ze sobg zar6wno
nowe mozliwosci, jak 1 inne spojrzenie na rzeczywistos¢. Przed erg fotografii dominowat
kult stowa, a popularnymi technikami obrazowania zdarzen byly m.in. grafika, rzezba
czy malarstwo. Te dziedziny sztuki faczyly w sobie warto$ci poznawcze 1 estetyczne,
jednak nie kazdy mial predyspozycje, aby si¢ nimi zajmowac. Kluczowa rdznicg migdzy
artystycznym dzietem a zdjeciem jest to, ze dane formy ekspresji mozna zmieniac,
ulepsza¢, wplywac¢ na ich koncowa forme¢ — artysta przyjmuje funkcje kreatora dzieta,
ktore przedstawia (zob. Krzanicki 2013: 15). Moze zmieni¢ postacie, doda¢ nowe
elementy (jak 1 poming¢ istniejgce) 1 niejako ma wpltyw na zmiang przedstawianego za

pomocg obrazu znaczenia (ars poetica). Fotografia natomiast ma prawo by¢ okreslana



jako zjawisko niezwykle ze wzgledu na swoja przypadkowos¢, niepowtarzalnosc,

spontaniczno$¢:

., Fotografia powiela w nieskorniczonos¢, to co nastgpito tylko jeden raz; powtarza wiec
mechanicznie to, co juz nigdy nie bedzie si¢ moglo egzystencjalnie powtorzyé. Na
fotografii zdarzenie nigdy nie wykracza poza siebie ku innej rzeczy; zawsze sprowadza
ona zbior, ktorego potrzebuje, do rzeczy, ktorg spostrzegam. Fotografia jest Istnieniem
Poszczegolnym w sposob absolutny, najwyzszqg Przylegtosciqg i Przypadkowoscig”
(Barthes 2008: 13)

napisat w swojej rozprawie Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii (2008) krytyk literacki
Roland Barthes.

Oczywiscie z biegiem lat ukazaty si¢ nowe wynalazki, nastapil rozwo6j mediow na
wielkg skale, pojawity si¢ dodatkowe opcje, ktore pozwolity w pewien sposob traktowac
zdjecie jak obraz, tj. wplywac na ukazang histori¢ (m.in. powstaly programy do edycji
zdje¢, a wsrdd nich niezwykle popularny Adobe Photoshop). Mimo to zdjecie nadal
posiada te wyzszos¢ nad obrazem, zZe jest doktadnym zapisem konkretnej chwili. Warto
potaczy¢ to stwierdzenie z autorskg teorig decydujgcego momentu (fr. l'instant décisif,
ang. the decisive moment) Henriego Cartier-Bressona. Decydujgcy moment t0:
,jednoczesne rozpoznanie w utamku sekundy znaczenia jakiego§ wydarzenia, jak
roéwniez rOwnoczesna i towarzyszaca temu organizacja formy dajacej temu wydarzeniu
wlasciwa ekspresje” (Drozdowicz 2016: 228). Przegapienie momentu decydujacego
podczas fotografowania jest stratg absolutng ze wzgledu na ulotno$¢ chwili. Powstate
ujecie (nawet nieidealne) od razu staje si¢ czyms wyjatkowym, niepowtarzalnym, a wrecz
magicznym — jest bowiem pewnym wehikutem czasu, ktorego uzycie zawsze pozwala na

powrdt do utrwalonych obrazow.

Celem fotografii jest zatem uwiecznienie czego$§ istotnego, interesujacego,
godnego zapamietania zdaniem fotografa. Emile Zola — francuski dziennikarz, pisarz i
krytyk sztuki zdecydowat si¢ nawet na dalszy krok gtoszac, ze ,,nie mozna twierdzi¢, ze
si¢ co$ naprawde dostrzeglto, dopoki si¢ tego czegos$ nie sfotografowato” (Sontag 1982,
cyt. za: M. Krzanicki 2013: 36). Zaryzykowal on wigc stwierdzenie, ze uwiecznienie
zdarzenia na zdjeciu ma wieksze znaczenie, niz samo ujrzenie go. Jest to sensowna

uwaga, poniewaz (odwolujac si¢ raz jeszcze do teorii Cartier-Bressona) wykonana
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fotografia pozwala nam przezywac ten decydujgcy moment wielokrotnie. Mozemy do
zapisanej w obrazie chwili wraca¢, wspomina¢, analizowac¢, kontemplowac bez obawy,
ze za chwilg rozptynie si¢ bezpowrotnie. Co wigcej, po raz kolejny ogladajac to samo
zdjecie mozemy odkrywa¢ jego nowe elementy, ktore pozostaly wczesniej

niezauwazane.

Wykonanie zdjecia niesie ze sobg mozliwo$¢ analizowania go, badania,
typologizowania, nadawania mu kategorii. Okreslenie konkretnych grup lub gatunkow,
na ktore dzieli¢ moze si¢ fotografia nie byto dla badaczy zadaniem tatwym. Argentynski
pisarz, thumacz i filozof Julio Cortazar stwierdzit, ze fotografie dzieli si¢ powszechnie na
dwa filary: dokumentalny — wedlug ktorego sam fotograf jest jedynie operatorem
narzedzia (aparatu), zapisujagcym widziang rzeczywisto$¢ bez zadnych ingerencji oraz
artystyczny — gdzie fotograf jest tworca, a wazniejszym aspektem zdjecia sg jego walory
artystyczne niz to, jaka rzeczywisto$¢ przedstawia (zob. Cortazar 1980, za: M. Krzanicki
2013: 37).

Nieco szerzej na zagadnienie spojrzal doswiadczony w zawodzie fotograf
pochodzacy z Wielkiej Brytanii — Cornelius Jabez Hughes. Dokonat on kategoryzacji
fotografii na trzy dzialy:

e mechaniczny — dotyczyt zdje¢ wykonanych spontanicznie, impulsywnie, bez

przygotowania;

e artystyczny - dotyczyt zdje¢ takich, do ktorych wykonania fotograf
przygotowuje si¢ (wyszukuje odpowiedni kadr, poprawia ustawienie aparatu),

aby jego prace¢ charakteryzowata wlasciwa estetyka;

e wysoce artystyczny — dotyczyt zdje¢, ktore nie tylko dostarczajg widzowi
uniesien estetycznych poprzez zachwycajaca kompozycje, gre Swiatta czy
uchwycone postacie, ale tez przekazuja istotne informacje, niosa nauke, a nawet
uszlachetniaja odbiorce i pozwalaja mu przezy¢ psychologiczne katharsis (por.
Krzanicki 2013: 37).

Nastepnie fotografi¢ zaczgto dzieli¢ wedlug gatunku (np. portret, akt, scena
rodzajowa), estetyki (zdjecia realistyczne lub piktorialne) i poziomu profesjonalizmu
(zdjecia wykonane zawodowo albo amatorsko). Wraz z rozwojem kultury medialnej

fotografia doczekata si¢ kolejnych podziatow na wiele kategorii 1 podkategorii. Mozna
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odseparowac od siebie ogladane ujecia, m.in. ze wzgledu na kryterium warsztatowo-
gatunkowe (np. fotografia krajobrazowa, fotografia portretowa), temat przewodni (np.
fotografia naukowa, fotografia sportowa), czy miejsce wystepowania (np. fotografia

oktadkowa, fotoreportaz) (zob. Szylko-Kwas 2019: 86-87).

Ciekawe stanowisko w sprawie podziatlu fotografii zajat wspomniany juz wczesniej
Barthes. Uznal on, ze przyjmowane dla fotografii kategorie nie majg sensu, poniewaz
rozmijajg si¢ z jej faktyczng istotg (za istote fotografii uwazat tres¢, ktorg niesie ze sobg
zdjecie) (zob. Barthes 2008: 13-14). Samo zdjecie dla odbiorcy jest formalnie
,,opakowaniem przezroczystym i lekkim” (Barthes 2008: 14), a jego prawdziwa warto$¢
wyznacza tre§¢ — nie sposob w jaki zostalo wykonane czy walory estetyczne

przedstawionych zjawisk (zob. Barthes 2008: 13-14).

Z teoretycznego punktu widzenia zdjgcie moze wykonaé kazdy — wystarczy do tego
odpowiedni sprzet i wprawne oko. Mozna nawet ograniczy¢ si¢ do samego sprzetu:
fotograf-amator nie musi mie¢ zadnych zdolnosci, praktyki czy wiedzy. Wystarczy, ze
naci$nie odpowiedni przycisk w dowolnym momencie i uzyska zdjecie, ktorego
autorstwem moze si¢ szczyci¢. Odwotanie si¢ do Wielkiego stownika jezyka polskiego
(2008) tylko utwierdza w tym przekonaniu, poniewaz za poje¢ciem fotograf kryje si¢
niezwykle prosta definicja: »osoba zajmujaca si¢ robieniem zdj¢¢« (Polanski, red., 2008:
218). Nieco inng definicj¢ (wedtug tego samego stownika) ma leksem fotoreporter. Jest
to »fotograf wykonujacy zdjecia fotograficzne dla redakcji pisma lub agencji prasowej«
(Polanski, red., 2008: 218), a wigc osoba, ktéra wykonuje juz konkretny zawdd,
podejmuje wspotprace i pobiera wynagrodzenie. Definicje te pozwalaja na proste
rozgraniczenie obu pojeé: fotograf to pasjonat i amator, z kolei fotoreporter to pracownik

oraz zawodowiec.

Willy Stiewe (niemiecki polityk 1 dziennikarz) byt zdania, Ze uprawianie
fotoreportazu wymaga od osoby posiadania kilku cech 1 umiejetnosci. Najistotniejszymi
okreslit: dziennikarskie spojrzenie na $wiat, oryginalno$¢ i szybkos$¢, pomystowos¢,
znajomos$¢ ludzi, wyczucie oraz — oczywiscie — gruntowne umiej¢tnosci w zakresie
fotografii (zob. Stiewe 1933, za: M. Krzanicki 2013: 29). Uzdolniony fotoreporter zostat
wiec niejako ,,0jcem chrzestnym” fotografii prasowej, ktorej pojawienie si¢ bylo
,fenomenem o wielkim znaczeniu, jednym z tych, ktore zmienity perspektywe mas”

(Krzanicki 2013: 29).
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Rozdzial 1.1. Fotografia prasowa mi¢edzywojnia

Formalne rozpoczgcie dwudziestolecia migdzywojennego wyznacza przetomowe

wydarzenie historyczne:

., 11 listopada o swicie podpisano zawieszenie broni. Niemcy musialy ewakuowac swoje
wojska z zajetych terytoriow, zgodzic¢ sie na okupacje lewego brzegu Renu, wydac swoje
uzbrojenie i flote. [...] Podpisaniem zawieszenia broni w Compiégne (w rejonie stacji
kolejowej Rethondes), miedzy panstwami koalicji a Niemcami, zakonczyta sie I wojna
swiatowa” (Michalik i in. 1991: 234-235).

Zakonczenie trwajacej ponad cztery lata Wielkiej Wojny nastgpito 11 XI 1918
roku. Okres, ktorego poczatek wyznaczyla ta data, uzyskat po latach miano
dwudziestolecia miedzywojennego (trwat on bowiem przez 20 lat, a jego kresem okazat
si¢ by¢ wybuch kolejnej §wiatowej wojny — 1 IX 1939 roku). Uznany filolog, a takze
uczestnik powstania warszawskiego Jerzy Kwiatkowski w swoim opracowaniu

dotyczacym epoki miedzywojnia stwierdzit, ze:

., Na przetom otwierajgcy epoke Dwudziestolecia zlozylo si¢ wiele czynnikow. Ale przede
wszystkim — sama historia. [...] Wojna — do pewnego stopnia zamroziwszy postep
cywilizacji i kultury — przyczynita sie jednak do ich gwattownego rozwoju tuz po swoim
zakonczeniu” (Kwiatkowski 2002: 7).

Koniec wojny pozwolit mediom na ,,odrodzenie si¢”, a popularno$¢ prasy stale
rosta. Materiaty fotograficzne zaczely stopniowo zajmowac coraz to wigcej miejsca w
polskich dziennikach czy tygodnikach. Fotografia prasowa stata si¢ jedng z gatezi
fotografii uzytkowej, poniewaz wykonywana byta w scisle okreslonym celu — ilustrowata
zdarzenia 1 wzmacniala wizualnie wazne informacje. Zdjecia umieszczane na tamach
gazet byly dla odbiorcow bardzo wiarygodne, bo chociaz zdawano sobie sprawg z tego,
ze ,,fotografia pokazuje [...] pewien wycinek rzeczywistosci, nie jej calo§¢” (Krzanicki
2013: 48), autorzy zdj¢¢ byli dopiero na drodze do odkrycia takich manipulacji, jak
choéby retusz, fotomontaz czy rezyserowanie obrazu fotograficznego. Szczeg6lnie w

fotografii wykonywanej dla dziennikow nie byto mowy o zabiegach majacych na celu
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uswietnienie zrobionego zdjecia — liczyt si¢ czas, wyczucie, uchwycenie chwili tak, aby
zdjecie moglo juz kilka godzin pdzniej pojawic si¢ w gazecie 1 przyciagna¢ oko widza.
Jak ujmuje to Robert Marianski, ,,najczesciej (w fotografii prasowej) spotykana jest
fotografia ilustracyjna, ktora ma na celu jedynie zobrazowanie za pomoca zdj¢cia
konkretnego artykutu” (Marianski 2003: 151). Chociaz zakonczyt si¢ konflikt zbrojny i
kraj mogl na chwile ,,oderwac si¢” od strasznej wojny, nadal gléwnym tematem
pierwszych stron gazet byla polityka. Zdjecia przedstawialy twarze kolejnych
przywodcoéw, przebiegi wiecow, poruszenie thumow. Ukazywaty radosé, smutek,
podkreslaly warto$¢ zaré6wno dobrych, jak i ztych informacji, staraly si¢ przekazac
odbiorcom emocje, ktére towarzyszyty uchwyconemu zdarzeniu: od euforii po bdl czy

strach.

Juz w pierwszej ustawie zasadniczej niepodlegtej Polski — Konstytucji marcowej

2 1921 roku — w artykule 105 zapisano:

,,Porecza si¢ wolnos¢ prasy. Nie moze by¢ wprowadzona cenzura ani system koncesyjny
na wydawanie drukow. Nie moze by¢ odjety dziennikom i drukom krajowym debit
pocztowy, ani ograniczone ich rozpowszechnienie na obszarze Rzeczypospolitej. Ustawa

osobna okresli odpowiedzialnosci za naduzycie tej wolnosci” (Dz. U. 1921, nr 44, poz.
267).

W $wietle prawa osobg odpowiedzialng za jakiekolwiek niezgodne z prawem
tresci (w tym zdjgcia) pojawiajgce si¢ na tamach danego czasopisma nie byt ani autor
zamieszczonego artykutu, ani fotoreporter, ktory wykonat do niego ilustracje, ale tzw.
redaktor odpowiedzialny. Odpowiadatl on przed sadem w imieniu calej redakcji, w
momencie wytoczenia procesu pismu (zob. Krzanicki 2013: 92). Nowa Konstytucja z 23
IV 1935 r. nie przejeta rozwigzania z artykutu 105 Konstytucji marcowe;j, skutkiem czego

bylo znaczace ograniczenie niezalezno$ci prasy.

Caly okres miedzywojenny byt dla polskiej fotografii prasowej czasem zmian,
walki o prawa, funkcjonowania na specyficznych i niestatych warunkach. Cytowany juz
Marianski — autor artykut Fotografia w polskim systemie prasowym (2003) — pisal, ze w
tej konkretnej epoce ,fotografia prasowa przezywata burzliwy rozwdj. Pojawiaty sig
nowe nazwiska fotoreporteréw, powstawaly kolejne agencje fotograficzne, jednoczesnie

coraz czesciej publikowane byly tematyczne cykle zdjeciowe” (Marianski 2003: 159).
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Fotografia prasowa rozwijata si¢ pomimo napotykanych trudnosci, niestatosci
praw, nieprzewidywalnosci historii. W migdzywojniu to wlasnie fotoreporterzy za
pomocg wykonywanych na zlecenie uje¢ dostarczali odbiorcom najwiecej informacji,
emocji, rozrywki. Co prawda, wstgpnie zdjecia stanowity jedynie dodatek do tekstu, ale
z czasem zdotaly przekona¢ redaktorow, ze swoja obecno$ciag wplywaja na zwigkszenie
sprzedazy pisma — przyciagaja, interesuja, szokuja potencjalnych czytelnikéw (czasami
bardziej od krzykliwego nagtowka). Dzieki cigglemu doskonaleniu si¢ i woli przetrwania
fotografia w prasie stata si¢ nie tyle mitym dla oka dodatkiem, a samodzielnym, istotnym

facznikiem pomigdzy prasa a jej uzytkownikiem.
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Rozdzial 1.2. Miejsce fotografii prasowej w przekazie medialnym

Przekaz medialny polega na tworzeniu, a nastepnie transmitowaniu powstatych tresci do
odbiorcow, wykorzystujac do tego srodki masowego przekazu (ang. mass media, czyli
przede wszystkim radio, telewizja i wtasnie prasa). Wedtug Stowinka wyrazéw obcych
PWN z 1999 r., sam przymiotnik medialny oznacza »tatwo ulegajacy hipnozie, nadajacy
si¢ na medium« (Sobol, red., 1999: 702), czyli bedacy dobrym przekaznikiem danych,
mostem faczacym informacje z jej potencjalnym odbiorcg. Wartos¢ fotografii dla medium
jakim jest prasa, okazuje si¢ by¢ wartoscig niezwykle istotng, poniewaz, jak to ujmuje
Joanna Szylko-Kwas, ,,niezaleznie od pokazanego urywka otaczajacego nas $wiata
fotografia niesie informacje o pewnym obszarze, przez przekazanie obrazu bohaterow

i/lub otaczajacego ich swiata” (Szylko-Kwas 2019: 84).

Z kolei Roman Burzynski w swojej pracy z 1958 roku stwierdzil nawet, ze
fotografia w prasie jest rowna stowu pisanemu (znajduja si¢ na tym samym stopniu) (zob.

Burzynski 1958, za: J. Szylko-Kwas 2019: 84).

Fotografia przechodzila przez pewne stadia, etapy rozwoju. Na poczatku byta
dodatkiem do tekstu, p6zniej jego ozdobnikiem 1 uzupetieniem, nastepnie zostata uznana
za element niezbedny, ktoéry dowartosciuje przekaz werbalny, az wreszcie zyskata
mozliwos¢ bycia informacja samg w sobie (chociaz — mimo wszystko — zdjecie rzadko
kiedy stanowi samoistny komunikat). Jako autonomiczny przekaz, fotografia weszla
réwniez do zbioru samodzielnych gatunkow medialnych — przynajmniej taki jej status

(gatunek fotograficzny) nadaje genologia medialna (por. Wolny-Zmorzynski i in. 2006).

Fotografia ma za zadnie zainteresowa¢ masowego odbiorce, pobudzi¢ jego
ciekawos¢ 1 sprawié, ze informacja, ktorg przyswoi zapadnie mu w pamigci na dtuze;j.
Niezaleznie od tego, czy zdjecie przedstawia czlowieka, wydarzenie, problem, sukces —
ma by¢ ono na tyle dynamiczne (badz statyczne), euforyczne (badz przygnebiajace),
proste w odczytaniu (badz skomplikowane), aby wzbudzi¢ w odbiorcy emocje, zachecic¢
go do refleksji, wywota¢ w nim takie odczucia, by chciat podzieli¢ si¢ dang informacjg z

innymi (i tym samym z odbiorcy przekazu sta¢ si¢ jego nadawca, popularyzatorem).

Monika Grzelka w artykule O wybranych mechanizmach kondensacji tresci w
przekazach medialnych (2013) powotata si¢ na stowa Susan Sontag (amerykanskiej
pisarki przywotywanej juz uprzednio w niniejszej pracy). Cytujac: ,,Za Susan Sontag
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mozna powiedzie¢, ze skonczyl si¢ czas »ludzi oczytanych«, a nadchodzi era »ludzi
opatrzonych«” (Sontag 1986, cyt. za: M. Grzelka 2013: 15). Ludzkie oko stara skupic si¢
na stowach (nagléwki, hasta), jednak automatycznie tym, co bardziej przyciagga jego
uwage, sg elementy wizualne (takie jak zdjecia, grafiki, mapy) — ,,JesteSmy zasadniczo
»gapiami«”, stwierdzit filozof Manfred Sommer (Sommer 2003, cyt. za: M. Grzelka
2013: 15).

Fotografia jest dla typowego odbiorcy przekazu tatwiejsza i bardziej przystepna,
poniewaz (jak doskonata by nie byta) jest mniej wymagajaca. Elementy werbalne (a wigc
w przypadku prasy dluzsze lub krotsze teksty) wymagaja skupienia, atencji, czasu i
energii. Zdjecie natomiast jest uniwersalne. Pozwala si¢ bada¢, interpretowac, zachwycaé
temu, kto wyraza na to ochote, jednoczesnie bedac dostepnym dla tego odbiorcy, ktory

poswieci mu zaledwie chwile uwagi.

Warto nawigzac jeszcze do relacji tekstu 1 obrazu w fotografii prasowe;j, ktora jest
waznym, ale tez skomplikowanym zagadnieniem. W ksigzce pt. Dyskurs polskich

wiadomosci prasowych (2006) kwesti¢ t¢ tak oto opisat Tomasz Piekot:

., W rzeczywistosci nalezy mowié o wzajemnym odniesieniu: z jednej strony bowiem obraz
Jjest dookreslony przez tekst, ktory ogranicza jego wieloznacznosé, sankcjonujgc jedng
interpretacje, z drugiej jednak strony tekst jest dookreslony przez obraz, poniewaz
przekaz ikoniczny odgrywa istotng role w ostatecznym odczytaniu czy nawet w
zrozumieniu samego wydarzenia. W koncowej interpretacji wiadomosci decydujgcg role
odgrywajg nagtowek, lid i podpis zdjecia, ktore razem z fotografig sq miejscami
strategicznymi ” (Piekot 2006: 118).

Nalezy wiec rozumie¢, ze tekst 1 obraz mogg funkcjonowac osobno, jednak w
dyskursie prasowym zazebiaja si¢ i dopiero wtedy tworzg idealnie dopracowany przekaz,

logiczng 1 spojna catos¢.

Fotografia w przekazie medialnym stanowi zrodto poznania, uzupeinia informacje
werbalne (cho¢ sama jest juz informacja na poziomie wizualnym), urozmaica przestanie
i podkresla jego wartos¢. Wedlug autoréw zbioru Gatunki dziennikarskie: teoria,
praktyka, jezyk (2006) teksty dla lepszej percepcji sg uzupeklniane zdjeciami, ktore
ilustrujg stowa i stanowig ich obrazowy i dokumentalny zapis (zob. Wolny-Zmorzynski i
in. 2006: 33). Fotografia ze zdwojong sila wptywa na odbiorce, zachgca go swoja

dostepnoscia, pomaga zrozumie¢ skomplikowany tekst. Bez wizualizacji przekaz
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werbalny to tylko stowa (artykuly w prasie, audycje w radiu, reportaze w telewiz;ji).
Stowa, ktére szybko zlewaja si¢ w jedno, przyttaczaja zdezorientowanego odbiorce.
Obraz natomiast nienachalnie przykuwa uwage, aby pozniej na dlugo zagosci¢c w

pamigci.
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Rozdzial 1.3. Jak badac¢ fotografie?

Od poczatku ksztattowania si¢ fotografii az po obecne czasy wielu jej odbiorcoéw tkwi w
btednym przekonaniu, ze zdjecie mozna jedynie oglada¢. Sama historia zycia zdjgcia
zdaje si¢ zaczyna¢ w momencie jego wykonania, a konczy¢ wlasnie na ogladaniu go
przez widza. Niewielu zdaje sobie jednak sprawe¢ z tego, ze takie elementy wizualne
mozna takze odczytywaé, analizowac, poréwnywag, interpretowac czy badaé. Fotografia
moze by¢ metodg badawcza, jak i sama moze sta¢ si¢ przedmiotem badan. Jednakze — jak

przy kazdym procesie badawczym — wymaga to przygotowania.

,Zycie cztowieka — a co za tym idzie, takze zycie spoteczenstwa — oparte jest w
znacznej mierze na obrazach” (Czeranowska 2014: 166) — oznacza to, ze przekazy
wizualne sg tym zrodtem poznania, na ktérym czlowiek (najczesciej tzw. wzrokowiec)
skupia najwieksza dozg swojej uwagi. Sam odbiorca jest w centrum, ale to wiasnie
obrazy, zdjecia, plakaty czy grafiki otaczaja go z kazdej strony, urozmaicajac i
wzbogacajac odbierane przezen informacje. Przekaz wizualny przyjmuje wigc funkcje
bodzca, zmuszajacego czlowieka do reakcji. W ksigzce Obraz, stowo, gest autorstwa
Anety Zalazinskiej (2016), zacytowany zostal fragment pracy socjologa Marka

Krajewskiego, ktory stwierdzit, ze:

, Patrzgc na obrazy, widzimy wigec przede wszystkim nas samych, bo wizualne
reprezentacje posiadly zdolnos¢ do uaktywniania naszej subiektywnosci, do zmuszania
nas do eksternalizacji gleboko skrywanych aspektow naszego ja, do uruchamiania naszej
pamieci i wspomnien” (Krajewski 2006, cyt. za: A. Zatazinska 2016: 24).

Kazdy odbiorca wyrdznia si¢ zatem oddzielnym zdaniem, pogladem, sposobem
patrzenia. Kazdy moze postrzegac i interpretowac obiekt wizualny pod innym katem, ze
wzgledu na indywidualne podej$cie od strony psychologicznej. W momencie, gdy
pojawia si¢ potrzeba zbadania obrazu, osobiste odczucia powinny jednak niejako ,,zejs¢

na drugi plan”, pozwalajac skupi¢ si¢ badaczowi na istocie procesu.

Wspominany juz niejednokrotnie Barthes, okreslit dwa kluczowe etapy w
procesie badania fotografii: studium oraz punctum. Przyblizeniem ich znaczenia zajat si¢

Krzanicki w swojej monografii (2013).
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Pierwszy etap jest ogdlny i polega na obejrzeniu zdjecia jako catosci (odczytanie
pierwszego wrazenia), natomiast drugi wymusza na badaczu dokonanie doktadnej
interpretacji 1 analizy. Przyst¢pujac do podstawowego badania fotografii, nalezy skupic¢
si¢ na tych dwoch, konkretnych etapach. Podczas studium istote stanowi to, co wpada w
oko, a wigc otoczenie, ktore przedstawia fotografia oraz ewentualna obecno$¢ postaci.
Ten etap taczy si¢ z tzw. znaczeniem wyznaniowym (denotative) — nieskomplikowanym,
pozbawionym gle¢bi, pod ktorym zauwaza si¢ jedynie przedmioty i ksztalty (por.
Krzanicki 2013: 43). Punctum — etap analityczny — pozwala skupi¢ si¢ na szczegodtach
badanego zdjecia. W tym momencie nalezy wyostrzy¢ zmysty, aby dostrzec gre Swiatta,
walory kolorystyczne (zdjgcie jest kolorowe czy czarno-biate?), zachowanie i mimike
uwiecznionych postaci, przedmioty, ktore sktadaja si¢ na tto lub pierwszy plan. Ten etap
natomiast tgczy si¢ z tzw. connotive, czyli znaczeniem skojarzeniowym. Analityk
dostrzega kolory, znaki, interpretuje gesty, rozpoznaje uczucia (por. Krzanicki 2013: 43).
Aby podej$¢ do badania odpowiedzialnie i mdc liczy¢ na satysfakcjonujagce wyniki
analizy, nalezy pozosta¢ w duzej mierze obiektywnym i przygotowaé si¢ do pracy
poprzez zastanowienie si¢ nad tym, co dokladne chce si¢ odkry¢, tj. w jakim celu
rozpoczyna si¢ proces badawczy. Krzysztof Olechnicki i Tomasz Szlednak — badacze z

Uniwersytetu Mikotaja Kopernika przyjeli, ze:

, Metoda interpretacji fotografii ma wiele wspolnego z potwystandaryzowanym
wywiadem ogniskowym, w ktorym badacz jeszcze przed samym wywiadem ustala
problematyke zadawanych pytan, lecz powstrzymuje si¢ z okresleniem ich doktadnego
brzmienia” (Olechnicki, Szlendak 2002: 9).

Matgorzata Lisowska-Magdziarz w ksigzce Znaki na uwiezi. Od semiologii do
semiotyki mediow (2019) zwrdcita uwage na pojecia denotacji i konotacji znakow.
Wyjasénia, ze ,,denotacja to dostowne, konkretne, przyjete przez wigkszo$¢ uzytkownikow
za ,oczywiste” rozumienie znaku”, z kolei ,konotacja to zesp6l spotecznych i
kulturalnych skojarzen, ktore dany znak wywotuje u swych uzytkownikow” (Lisowska-
Magdziarz 2019: 140). Przed przystapieniem do analizy, istotnym elementem staje si¢
wigc postawienie takich pytan, jak np.: co reprezentuje zdjgcie; czy stanowi cze$¢
wiekszej catosci; z jakiego powodu powstato 1 jaki byt cel jego rozpowszechnienia?

Warto jednak zawsze zostawi¢ minimalnie uchylone drzwi, ktore dopuszcza (na
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niewielka choc¢by skale) odczucia wlasne: jakie emocje wzbudza zdjgcie; czy ma wpltyw
na mnie jako badacza; czy zmienia spojrzenie na rzeczywisto$¢?, poniewaz jeden badacz

moze zauwazy¢ cos, co drugi catkowicie przeoczy.

Piotr Sztompka potaczyl sztuke wykonywania zdje¢ z socjologia, tworzac ksigzke
Socjologia wizualna: fotografia jako metoda badawcza (2005). Wedlug niego, ,,w
perspektywie socjologii wizualnej obraz fotograficzny stanowi nie tylko samoistny obiekt
poznania, ale tez $rodek poznania czego§ wigcej, mianowicie zycia spotecznego”
(Sztompka 2005: 8), dlatego podczas badania fotografii warto ,,podej$¢ do niej”
kilkukrotnie, na chwilg oderwac¢ ja od kontekstu, sprobowac zrozumie¢ rzeczywisto$¢, w
ktorej zdjecie zostalo wykonane. Pozwala to na wycigganie wnioskow, odkrywanie

nowych elementow i znaczen, probe odczytania intencji autora uwiecznionego obrazu.

Fotografia jest z jednej strony zamknigta — po wykonaniu zdjecia historia zostaje
zapisana, nic si¢ juz nie zmieni. Z drugiej strony pozostaje otwarta, poniewaz pozwala
si¢ bada¢. Daje to mozliwo$¢ poznania wielu opinii, sporzadzenia wielu sprawozdan,
poréwnania wielu odczu¢. Badania nad fotografia moga by¢ wrecz nieskonczone — nie
ograniczaja bowiem badacza do jednego podejscia, a ilo$¢ mozliwych wnioskow, analiz,

interpretacji wyznacza liczba ch¢tnych do podjgcia badan umystow.
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Rozdzial 2. Kultura polityczna II Rzeczpospolitej

Rozw¢j kultury politycznej II Rzeczpospolitej przebiegat bardzo burzliwie. Polityka
obfitowata w zmiany, skandale, afery, zamachy. Walka o wtadze, szacunek oraz uznanie
nie tylko obywateli, ale rowniez politycznych przeciwnikow byta codzienno$cia dla
rzadzacych oraz aspirujacych do podjecia rzadow. Jak ujat to w przedmowie odautorskiej

do jednej ze swoich ksigzek Stawomir Koper:

., Dwudziestolecie migdzywojenne dostarczylo wielu dowodow [...], faktow stawiajgcych
pod wqtpliwos¢  uczciwos¢  politykow, czystos¢ obyczajow parlamentarnych czy
standardow zycia publicznego” (Koper 2011: 7).

Zrozumienie terminu kultura polityczna wymaga zdefiniowania zar6wno samego
przedmiotu, jak i1 dookreslajacego go epitetu. Do§wiadczona badaczka Irena Kaminska-
Szmaj uznata, ze ustalenie jednej precyzyjnej definicji kultury politycznej jest zadaniem
niezwykle trudnym m.in. ze wzgledu na interdyscyplinarno$¢ pojecia (zob. Kaminska-
Szmaj 1994: 9). Kulturg — podobnie jak polityke — cechuje wieloptaszczyznowos¢ oraz
dynamika. Stownik wyrazow obcych PWN (1999) sam leksem kultura (tac. cultura)
opisuje jako »caloksztalt materialnego i duchowego dorobku ludzko$ci wytworzonego w
0golnym rozwoju historycznym lub w jego okreslonej epoce« (Sobol, red., 1999: 621).

Termin polityka (gr. politiké = ‘sztuka rzadzenia panstwem’) to natomiast:

»1. dziatalnos¢ wiadz panstwowych, rzqdu dotyczqca spraw wewnetrznych panstwa lub
jego stosunkow z innymi krajami.

2. dziatalnos¢ grupy spotecznej, partii uwarunkowana okreslonymi celami i interesami,
majqca na celu zdobycie i utrzymanie wtadzy panstwowej.

3. cele i zadania takiej dziatalnosci, metody realizacji tych zadan.

4. pot. zreczne, sprytne, uktadne dzialanie w celu osiggniecia okreslonych zamierzen«

(Sobol, red., 1999: 880).

Syntetyczng definicje kultury politycznej proponuje Encyklopedia Popularna PWN

(1994). Hasto wytlumaczone zostalo jako »okreslenie historycznie uksztattowanych
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elementdw ogodlnej kultury spoteczenstwa dotyczacych wartosci uznawanych i
pozadanych przez dang zbiorowo$¢ odnoszacych si¢ do polityki, a przede wszystkim do

wladzy panstw« (Kofman, red., 1994: 423).

Kultura polityczna Polski lat 1918-1939, jakkolwiek byta wypadkowa
zbiorowych doswiadczen z czaséw funkcjonowania panstwowosci polskiej przed rokiem
1795, z okresu rozbiorow oraz tych gromadzonych w procesie budowy i ksztattowania
panstwa niepodlegtego, to jednak — z uwagi na trwajacg ponad 120 lat przerwe w ciggltosci
bytu panstwowego — od 1918 roku w znacznym stopniu tworzona byta od nowa.
Ogromny wplyw na jej ksztatt miaty do§wiadczenia I wojny swiatowej (1914-1918), w
wyniku ktorej nastapit rozpad dotychczasowego uktadu sit w Europie. Dla Polakow

dodatkowo wojna byta szansa na odrodzenie panstwowosci.

W 1918 roku przed tworcami odradzajacego si¢ panstwa stato nie tylko zadanie
zapewnienia mu odpowiedniego terytorium, ale takze niezwykle pilna potrzeba
konsolidacji jego spoteczenstwa. Budowa jednolitego, zorganizowanego panstwa ze
zintegrowanym i identyfikujacym si¢ z tym panstwem spoteczenstwem wymagala
pomystu i sity. W tym procesie potrzebni byli ludzie posiadajacy zdolnosci przywddcze,
potrafigcy klarownie i zrozumiale komunikowa¢ swoje idee i plany, a takze zjednywac
spoteczenstwo do ich realizacji. Zadanie to podjeli m.in.: Roman Stanistaw Dmowski
(przywodca 1 glowny ideolog Narodowej Demokracji), Jozef Klemens Pitsudski (tworca
Legionéw Polskich i jeden z przywodcow Polskiej Partii Socjalistycznej — zdeklarowany
przeciwnik polityczny Dmowskiego), Wincenty Witos (przywodca Polskiego
Stronnictwa Ludowego) 1 Ignacy Ewaryst Daszynski (przywodca PPS) (zob. Kofman,
red., 1994). Scene¢ polityczng II Rzeczypospolitej wyrdzniata wielopodmiotowos¢,
wielogtosowos$¢, nieustanne $cieranie si¢ pogladow 1 stanowisk przeciwnikow
politycznych. Jej rozdrobnienie bylo charakterystyczng cecha politycznej kultury, w

ktorej dominowata zawzieta, bezpardonowa, niestronigca od przemocy walka o wtadze.

Wiasciwy dla czasu wojny i1 rewolucji przemocowy sposob zdobywania dobr i
wplywow byl obecny w zyciu politycznym Polski migdzywojennej przez caty okres jej
istnienia. Takie dziatania doprowadzaty do skandali, afer 1 zamachow.
Najpowazniejszym zamachem stanu, a jednoczesnie ingerencja wojskowa w polityke 11
Rzeczypospolitej, ktéora miata najdalej idace skutki, byl tzw. przewrot majowy

(Warszawa, 12-14 V 1926 r.). Marszalek Pitsudski po trwajacych trzy dni walkach
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ulicznych (podczas ktorych $mier¢ poniosto okoto 380 osob) doprowadzit do dymisji
prezydenta Stanistawa Wojciechowskiego i premiera Wincentego Witosa (zob. Kofman,
red., 1994: 697). Od przewrotu majowego rozpoczely si¢ rzady sanacji, czyli ,,odrodzenia

moralnego”.

O wiele czestsze od zamachow na wtadze byly jednak zamachy na ludzi wladzy.
Celem zamachowcow byli politycy i dyplomaci. Pod koniec 1922 roku Polske poruszyt
zamach na prezydenta Gabriela Narutowicza, dokonany przez malarza, urzednika
panstwowego, ale nade wszystko sympatyka ruchow nacjonalistycznych — Eligiusza

Niewiadomskiego:

,Po egzekucji stal sie on nawet przedmiotem gloryfikacji [...]. Prawicowe gazety
drukowaty teksty kazan [ ...], w ktorych ksieza nazywali E. Niewiadomskiego »bohaterem
meczennikiem«” (Michalik i in. 1991: 302).

Zamach byl rezultatem rozpetanej przez pras¢ endecka kampanii przeciwko
Narutowiczowi, w ktorej dowodzono, ze zostal on wybrany glosami mniejszosci

narodowych (zob. Koper 2011: 35-37).

Znamienng cechg kultury politycznej I RP byl znaczny udziat w polityce wojska
1 wojskowych. Apogeum osiggnal on w okresie rzadow sanacji po roku 1929, kiedy to
wyzsi oficerowie z najblizszego otoczenia Pitsudskiego, pelniagcy po przewrocie
majowym funkcje w armii, zacz¢li obejmowac cywilne stanowiska premieréw i

ministrow, tworzac tzw. ,,rzady putkownikow” (Michalik 1 in. 1991: 402).

Zycie polityczne w miedzywojennej Polsce determinowal spér Dmowskiego i
Pitsudskiego. Kazde ugrupowanie zmuszone byto ostatecznie do opowiedzenia si¢ po
jednej lub drugiej stronie, co skutkowato ciggly walka obozu pilsudczykowskiego
(po6zniej sanacyjnego) z sejmem 1 ograniczaniem wiladzy ustawodawczej. Walka z
sejmem przybierata nie tylko formy finezyjnej gry politycznej, ale takze szantazu, grozby,
demonstracji sity czy dzialan na granicy prawa lub wrgcz pozaprawnych. Wyzwiska,
wzajemne oskarzenia o zdradg, wiarotomstwo czy prywate byly na porzadku dziennym.

Jak podkreslita Kaminska-Szmaj:
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,Atakowano nie tylko poglgdy przeciwnikow, ale rowniez zarzucano im niski poziom
intelektualny i moralny, posgdzano o zwiqzki z wrogimi Polsce mocarstwami,
doszukiwano si¢ materialnych pobudek w dgzeniu do wiadzy. [...] Stownictwo wulgarne,
obelzywe, niewybredne srodki jezykowe (np. przekrecanie nazwisk, formy rzeczowe
zamiast meskoosobowych itp.) mialy manifestowacé negatywny stosunek do Iludzi o
odmiennych poglgdach” (Kaminska-Szmaj 1992: 137-140).

Najbardziej jednak charakterystycznym dla miedzywojnia byt kult Jozefa
Pilsudskiego, ktory systematycznie budowany przez zwolennikéw ,,pierwszego
Marszatka”, byt jednocze$nie nieustannie zwalczany — przede wszystkim przez endecje.
Obraz realnego przywoédcy, bedacego jednoczesnie ikong i symbolem panstwa byt wazny
zardwno dla spoteczenstwa, ktore potrzebowalo poczucia sily oraz jednosci, jak i dla
wladzy. Z czasem przerodzil si¢ jednak w nachalny kult jednostki. W jego krzewieniu
szczegolny udzial mieli czlonkowie Zwigzku Legionistow, ktérego zjazd z wielkim
rozmachem zorganizowany w 1922 r. wyartykutlowal ,wyrazy glebokiej czci i
uwielbienia dla osoby Naczelnika Panstwa”, okazujac solidarnosc¢ ,,z Jego dziatalno$cig
zarOwno w czasie wojny, jak 1 obecnie” (Michalik 1 in. 1991: 295). Od 1927
organizowano huczne obchody rocznic urodzin oraz imienin marszatka, ktore przybieraty

postac uroczystosci panstwowych.

Kult Pitsudskiego doczekat si¢ nawet ochrony prawno-karnej na mocy ustawy z 7
IV 1938 roku O ochronie imienia Jozefa Pitsudskiego, pierwszego Marszatka Polski,

ktora glosita:

Art. 1. ,, Pamigé czynu i zastugi Jozefa Pilsudskiego — Wskrzesiciela Niepodleglosci
Ojczyzny i Wychowawcy Narodu — po wsze czasy nalezy do skarbnicy ducha narodowego
i pozostaje pod szczegdlng ochrong prawa” (Dz. U. 1938, nr 25, poz. 219)

Art. 2., Kto uwlacza imieniu Jozefa Pitsudskiego, podlega karze wigzienia do lat 5 (Dz.
U. 1938, nr 25, poz. 219).

W catlej epoce Polski miedzywojennej da si¢ wyrdzni¢ przynajmniej dwa okresy,
ktorych cezurg jest przewrot majowy. O ile w pierwszym wida¢ bylo che¢ dialogu i1
wspotpracy sit politycznych, to w drugim przewazal antagonizm. Wtadza nie dostrzegta,
ze marginalizowanie roli parlamentu i ograniczanie wolno$ci obywatelskich przenosi

dyskurs polityczny na ulicg, co zawsze wyzwala trudne do opanowania emocje i
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namigtnosci. Wigkszo§¢ dzialaczy nie umiata (lub nie chciata) poja¢, ze slowa maja
istotng wage, ze nalezy skupi¢ si¢ na przekazie, ktory zagwarantuje spokoj spoteczny i
postuszenstwo obywateli, ze aby kultura polityczna mogta wnies¢ si¢ na wyzszy poziom,

niezbedne jest doskonalenie umiejgtnosci retorycznych.
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Rozdzial 2.1. Zwiazki komunikacyjne form propagandowych z
retoryka

Retoryka to sztuka. Sztuka wymowy, umiej¢tno$¢ przekazu, sprawno$s¢ w budowaniu
wypowiedzi perswazyjnej i poprawnej, ktora jednocze$nie dostosowana jest swoim
poziomem do poziomu stuchacza. Marcus Fabius Quintilianus (Kwintylian) retoryke
synonimicznie nazywat ars bene dicendi, czyli sztuka dobrego, picknego mowienia (zob.
Kwintylian 1951, za: J. K. Skulska 2016: 165). Grecki filozof Arystoteles uznawat, ze
retoryka to bardziej umiejetne niz zachwycajace méwienie, gdzie wypowiadanie stow
zgodnych z prawdg prowadzi do nienawisci ze strony ludzi, a gloszenie nieprawdy —
nienawisci ze strony Bogoéw (zob. Arystoteles 2001, za: J. K. Skulska 2016: 164). W
artykule Retoryka propagandy jako narzedzie prowadzenia wojny (2016) Joanna
Kazimiera Skulska odwrocita formule zaproponowang przez greckiego filozofa, ujmujac
w ten sposob niejako istote retoryki politycznej: ,,Powinni§my przemawia¢ — bo jesli
bedziesz méwil prawde, beda Cie kocha¢ Bogowie, a jesli — nieprawde, pokochaja cig
ludzie — liczy sig cel, jakim jest wptyw na ludzka $§wiadomos$¢” (Skulska 2016: 164).

W mysli tej czytelne jest nawigzanie do prawidet kampanii wyborczych i
sktadanych czgsto w ich ramach politycznych obietnic, ktdre zawsze skonstruowane sag w
taki sposob, aby zainteresowac¢ odbiorce, zasygnalizowa¢ jednos¢ z jego przekonaniami
I przekona¢ go do swoich racji. Obywatel-wyborca potrzebuje zapewnienia ze strony
wladzy, ze bedzie szanowany, doceniany 1 wystuchiwany, a gdy pojawi si¢ jakas kwestia
sporna, otrzyma pomoc oraz propozycje rozwigzania konfliktu. Do§wiadczenie uczy

jednak, ze nie zawsze ztozenie obietnicy jest toZzsame z jej spetnieniem.

Jezyk polityki ma za zadnie przede wszystkim przekonywac do konkretnych racji.
Jak uznata politolozka Alina Balczynska-Kosman: ,,przekazy o tresci politycznej laczy
zazwyczaj silne zabarwienie emocjonalne i nastawienie na masowych odbiorcow z
przewaga funkcji perswazyjnej” (Balczynska-Kosman 2013: 146). Podobne stanowisko
zajeta Kaminska-Szmaj piszac, ze: ,,W kazdym jezyku propagandy politycznej,
niezaleznie od systemu politycznego, wykorzystuje si¢ jezykowe $rodki perswazji [...]
stuzace do zjednywania jak najwigkszej liczby zwolennikow” (Kaminska-Szmaj 2008:
259).
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Doboér odpowiednich argumentdéw, uzywanie adekwatnych do sytuacji metafor,
eufemizméw czy przeno$ni, wyrazne zaznaczenie przekazow jawnych i inteligentne
zakamuflowanie ukrytych danych czyni z polityka-mowcy swego rodzaju aktora.
Mownica staje si¢ jego teatralng sceng, thum oczekujacy na wypowiedz niecierpliwg
widownig, a istota dobrego przemdwienia politycznego — scenariusz wypowiedzi, ktory
zgodny jest z wytycznymi retoryki. Jezyk polityki posiada tez okreslone warianty dziatan
komunikacyjnych skierowanych do zbiorowego odbiorcy, m.in.: agitacje, dyplomacje i

najistotniejszg dla niniejszej rozprawy propagande (zob. Balczynska-Kosman 2013: 146).

Sam termin propaganda wywodzi si¢ z jezyka tacinskiego (tac. propagare —
‘rozszerzaé, rozciagac’) i wedtug Stownika Wyrazéw Obcych PWN (1999) oznacza
»szerzenie jakich$ pogladow, idei, hasel, majace na celu pozyskanie kogo$ dla jakiejs idei

lub akcji« (Sobol, red., 1999: 906).

Leonard William Doob — profesor Uniwersytetu Yale uznawany za pioniera w
dziedzinie psychologii poznawczej — doktadnie zbadal zjawisko propagandy i osobg
propagandysty, a swoje spostrzezenia opisat w ksigzce Propaganda: Its Psychology and
Technique (1935):

., Zamierzona propaganda jest systematycznym staraniem wplywania na postawy grup
poprzez uzycie sugestii, w konsekwencji prowadzgcym do kontrolowania ich zachowan,
prowadzonym przez jednostki (lub grupy), majgce w tym interes” (Doob 1935, cyt. za:
M. Krzanicki 2013: 55).

W powyzszym cytacie uzyte zostalo okresSlenie zamierzona propaganda, poniewaz
badacz zdefiniowat takze pojecie propagandy niezamierzonej. Ma ona taki sam skutek
dzialania (wptywa na ludzi), ale brak w niej precyzyjnego okreslenia majace; w tym
interes grupy (por. Krzanicki 2013: 55). Propaganda polityczna zdecydowanie jest
zamierzonym rodzajem tego zabiegu. Politolog Mariusz Kolczynski wyréznit jeszcze
(jako jeden z nurtow rozwojowych w historii europejskiego komunikowania
politycznego) tak zwang propagande panstwowa, ktora jest ,,doskonaleniem sposobow
oddziatywania panstwa 1 jego organow na wiasnych obywateli lub na inne panstwa (i ich

obywateli)” (Kolczynski 2008: 70).

Wedlug cytowanych badaczy propaganda polityczna ma stuzy¢ do rzadzenia i

skutecznie pomaga¢ w nim. Ma wyznacza¢ obywatelom granice, jednocze$nie

28



utrzymujac ich w przekonaniu, ze kazde dziatanie podje¢te przez wiadzg jest dla dobra
ogotu 1 nie ma na celu dyskryminacji niczyich praw. Ma pomagac¢ niejako kontrolowac
ludzi — z jednej strony niosgc nadziej¢ na lepsze poprzez obietnice i zapewnienia, z
drugiej uswiadamiajgc nieustannie o wyzszosci wladzy nad obywatelami, stajac si¢
orezem w usmierzaniu buntow, czy usprawiedliwieniem braku odpowiedzialnosci za
popetnione wobec panstwa wystepki. Jednoczes$nie jest tez rodzajem komunikacji,

nawigzania taczno$ci w relacji podwtadny — wiadza.

Marcin Krzanicki o propagadzie mi¢edzywojnia pisze:

,, Rozumiano wiec w okresie dwudziestolecia miedzywojennego propagande nie tylko jako
manipulacje, majgcqg na celu dostosowanie myslenia i dziatan jednostek oraz grup do
celow propagandysty, ale tez jako proces komunikacji, propagowania idei, informacji,
wydarzer itp.” (Krzanicki 2013: 58).

Niebezpieczenstwo jednak tkwi w tym, ze niezaleznie od jakos$ci retorycznego przekazu,
nagromadzenie obietnic bez pokrycia, zignorowanych glosow obywateli 1 ztamanych
praw moze prowadzi¢ do poruszenia i budzi¢ cheé, aby z milczacego podwtadnego, sta¢

si¢ kontratakujacym propagandysta.

29



Rozdzial 2.2. Aktywnosé¢ obywatelska — czyli manifesty, demonstracje,

protesty. Czym s3 i na czym polegajq?

,,Jesli w miescie nie jest mozliwe zaspokajanie potrzeb wszystkich grup mieszkancow, a
wspolna tozsamos¢ budowana jest na przekonaniu o prawie do zgtaszania roszczen,
wtedy miasto staje sig¢ przestrzenig protestu” (Kowalewski 2016: 7).

Utrwalone kulturowo i uznane zwyczaje i wzorce postgpowania utrzymujg jednostke w
swoistej homeostazie. RoOwnowadze tej sprzyja takze ludzki oportunizm i konformizm.
Powszechno$¢ zas tego rodzaju postaw gwarantuje tzw. spokdj spoteczny. Uznany polski
socjolog Zygmunt Bauman w swojej publikacji Ponowoczesne wzory osobowe (1993) tak
opisuje zastosowang przez ojca socjologii Karla Emila Maximiliana Webera metafore

losu ludzkiego:

. Zycie jest pielgrzymkq,; jak w kazdej pielgrzymce, miejsce dotarcia jest z gory
Wyznaczone [...]. Na dlugo przed poczqgtkiem pielgrzymki pgtnicy zostali juz podzieleni
na wybranych i potgpionych, i nie ma na ziemi instancji dos¢ poteznej, by mogta ow
podziat skorygowac. Niewiele wigc do czlowieka nalezy; nie ma po co zdzieraé sobie
nerwy i szamotaé¢ w poszukiwaniu sposobow przechytrzenia losu; pasje niczego nie
odmieniq, sq bezuzyteczne, sq stratq czasu i dowodem lekcewazenia woli Bozej bgdz
braku ufnosci we wszechmoc i dobro¢ Boskich wyrokéw” (Bauman 1993: 10).

Wedtug tej filozofii cztowiek powinien by¢ uczciwym i rzetelnym, cigzko pracowac,
pomnaza¢ swdj majatek 1 nie trwoni¢ go na zbytki, by¢ pogodzonym z losem i dzwigac
go bez negatywnych uczu¢ i emocji. W praktyce taka postawe, streszczajacg si¢ w
benedyktynskiej maksymie ora et labora, trudno jest utrzymaé, poniewaz kazda akcja
wywoluje reakcje. Stosowanie w naukach spotecznych prawidet rzadzacych mechanika
jest ryzykowne, jednakze newtonowska zasada dynamiki zachowuje swa przydatnosc¢ dla
opisu zjawiska aktywnosci obywatelskiej, przyjmujacej posta¢ protestow, manifestow
czy demonstracji. Istotg jest to, ze dla pobudzenia owej aktywnos$ci niezbedny jest impuls,
ktorym zazwyczaj jest jakas uswiadomiona, rodzaca potrzebe dziatania sytuacja
opresyjna. Wydarzenie, wypowiedziane zdanie, ktore sprzeczne jest z pogladami innej
osoby (lub grupy osob), gest odebrany jako obraza — kazdy, nawet z pozoru niewielki

czynnik, ktory wzbudza w osobie negatywne odczucia moze sta¢ si¢ takim impulsem.
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Im wigcej tego rodzaju czynnikdéw, tym wyzszy poziom niezadowolenia, irytacji,
wsciektosci. Wigksza tym samym che¢ pokazania innym, ze przekroczone zostaty pewne

granice, ze wkroczono na terytorium, na ktore wkracza¢ si¢ nie powinno.

Cztowiek jako najbardziej rozumna sposrdd istot zywych najdoktadniej
opracowat metody dziatan, ktore moglyby pomoéc mu wyraznie zaakcentowac stan, w
jakim si¢ znajduje. Tak wtasnie narodzily si¢ podejmowane przez ludzi aktywnos$ci
spoteczne — demonstracje, pikiety, manifesty, protesty, strajki. Wystepujace w praktyce
spotecznej tamanie praw, niezapowiedziane zmiany, decyzje podejmowane bez
wcezesniejszych konsultacji z tymi, ktorych dotknaé maja ich skutki od zawsze budzity
negatywne emocje. W tych warunkach ,wyjscia na ulice”, tworzenie plakatow
przedstawiajacych poglady, zbiegowiska i1 glosno wykrzykiwane hasta staty sig
facznikiem zrzeszajagcym masy obywateli, ktorzy zdecydowali, ze nie potrafig trwaé w

ciszy, gdy dzieje im si¢ jakakolwiek krzywda.

Stownik wyrazéw obcych PWN (1999) podaje dwie definicje terminu manifestacja

(fr. manifestation, p.-tac. manifestatio = ‘ujawnienie’):

»1. publiczne masowe wystgpienie w celu wyrazenia swego stanowiska, solidarnosci z
kims, sympatii dla kogos lub czegos, protestu przeciw czemus albo komus,; demonstracja.

2. ostentacyjne okazywanie swych uczué, zaznaczenie swego stanowiska w stosunku do
kogos lub czegos« (Sobol, red., 1999: 686).

Pierwsza definicja wskazuje na to, ze manifestacja wcale nie musi oznacza¢ chgci
wyrazenia uczu¢ negatywnych. Pozwala solidaryzowaé si¢ z innymi ludZzmi, ktorzy
podzielaja poglady danej jednostki, mogace by¢ zardwno wyrazem zadowolenia i
wsparcia, jak i odmowy oraz urazy. Manifestowanie zawsze jednak oznacza widocznosé,
masowos¢ 1 che¢ uzyskania rozgtosu, co podkreslone zostato w definicji drugiej. Nieco
inne definicje proponuje wspomniany stownik dla haset: demonstracja i protest. Termin
demonstracja (tac. demonstratio = ‘pokazywanie’, ‘dowod’) oznacza »wystapienie
zbiorowe, pochod, zgromadzenie majace na celu wyrazenie protestujacej przeciw czemus
opinii publicznej;« (Sobol, red., 1999: 220), natomiast protest (niem. protest, od fr.
protester, protestation, z p.-tac. protestatio = ‘uroczyste o$wiadczenie’) to »ostre

wystapienie przeciw jakiemu$ dziataniu uwazanemu za niestuszne; przeciwstawienie sig,
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sprzeciw« (Sobol, red., 1999: 910). Zagadnienia te zdaja si¢ w pewien sposob zazgbiad,
pokrywaé¢ — nalezg do tej samej ,,rodziny”. Skupiajg si¢ nadal na gloSnym wyrazaniu
konkretnych pogladow, ale nie przyjmuja (w przeciwienstwie do definicji manifestacji)
mozliwosci okazywania sympatii. Stajg si¢ zdecydowanymi symbolami niezadowolenia

i checi ukazania go.

Warto przyjrzeé si¢ jeszcze jednemu terminowi — mianowicie strajkowi (ang.
strike). Jest to »zbiorowe, dobrowolne zaprzestanie na pewien okres pracy pracownikow
jednego lub wielu zaktadéw, bedace forma walki o zrealizowanie ich zadan
ekonomicznych lub politycznych;« (Sobol, red., 1999: 1043). Strajk moze by¢ generalny,
a wigc zrzeszajacy pracownikow wszystkich gatezi produkcji na danym obszarze,
okupacyjny, uniemozliwiajacy zatrudnieniec nowych pracownikéw, poprzez
nieopuszczanie miejsca pracy przez juz zatrudnionych, czy wloski, polegajacy na
zmniejszeniu do minimum wydajnosci pracownikdw, pomimo ich stalego pobytu w
miejscu pracy (zob. Sobol, red., 1999: 1043).

Aktywnosci, z ktérych kilka zostalo wyzej przytoczonych i zdefiniowanych, sa
podejmowane przez obywateli gtdéwnie z jednego, cho¢ niezwykle istotnego powodu —
jest nim naruszanie posiadanych praw, ktore wiaze si¢ z ingerowaniem w ludzkg godnos¢.

Janusz Zotynski w jednym ze swoich esejow naukowych zaznaczyt, ze:

,,godnos¢ cztowieka nie jest prawem podmiotowym uzyskanym w wyniku przyjecia
okreslonej normy w akcie prawnym, lecz prawem naturalnym. Jest bowiem przyrodzonym
i niezbywalnym prawem czlowieka, co oznacza, ze jest nienaruszalna i niezalezna od
wladzy paristwowej, a tym samym nie moze jej zadna wladza regulowac¢” (Zotynski 2019:
13).

Wynika z tego, ze kazdy cztowiek ma prawo chroni¢ wlasng i respektowac¢ godnosé
innego cztowieka, a na wtadzg publiczng zostaje nalozony obowiazek jej poszanowania i
ochrony (zob. Zotynski 2019: 14). Aktywnosci podejmowane przez obywateli mozna
wigec wywies¢ ze starej tacinskiej formuty: Nihil novi sine communi consensu (Nic
nowego bez powszechnej zgody). Szanowanie 1 przestrzeganie tej zasady ma zapewniac¢
pokdj oraz porozumienie. Ignorowanie jej natomiast prowadzi do glo$nego sprzeciwu ze

strony niezadowolonych, ograbionych z praw ludzi, a jak powszechnie wiadomo ,,bunt i
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— czesto idgca z nim w parze — rewolucja zawsze maja na celu dokonanie zmiany”

(Ciesielski 2012: 5).
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Rozdzial 2.3. Akty mowy na fotografiach, czyli hasla, slogany, zapisy,

ekspresje stanow

Kazdy nadawany przekaz musi przyja¢ chociaz jedng z dwoch form — wizualng lub
audialng (moze tez przyjmowaé obie jednoczes$nie). Jezykoznawczyni Dorota
Zdunkiewicz-Jedynak w jednym z podrecznikow poswieconych stylistyce pisze: ,,Jezyk
ogolny moze by¢ realizowany za pomocg kanatu fonicznego lub graficznego. Na tej
podstawie wyrdznia si¢ dwa warianty polszczyzny ogolnej: pisany i mowiony (ustny)”

(Zdunkiewicz-Jedynak 2008: 23).

Stowo moéwione charakteryzuje si¢ przede wszystkim ekspresyjnosciag i mocnym
wydzwigkiem. Wypowiedzi gtlosowe mozna dowolnie intonowac (od ledwie styszalnego
szeptu, az po wrzask), jak rowniez wptywaé na ich no$nos¢ i site przekazu (w zaleznosci
od tego czy prelegentem jest jedna osoba czy dane kwestie wygtasza jednoczes$nie thum
ludzi) oraz na ich zdolno$¢ skupiania uwagi odbiorcy. Stowo pisane natomiast posiada
jedna, niezaprzeczalng ceche, ktora zapewnia mu przewage nad mowionym — jest
trwalsze. Zgodnie ze znang tacinska sentencja verba volant, scripta manent, stowo
wypowiedziane ma prawo ulecie¢, znikna¢, zosta¢ zapomnianym, przedawnié si¢, ale

jesli stowo to zostanie zapisane, bedzie miato ogromne szanse na zachowanie sig.

W artykule Na poczgtku bylo stowo (2008) psycholog i logopeda Jagoda
Cieszynska stwierdzita, Ze: ,,zastosowanie pisma uformowato odmienne w stosunku do
spoteczno$ci oralnych myslenie czlowieka, dato mozliwo$¢ opisywania S$wiatdw
odleglych w czasie 1 przestrzeni, a tym samym pozwolito cztowiekowi przekroczy¢ pole
wlasnego istnienia” (Cieszynska 2008: 190). Stowo wypowiadane oznacza wigc trwanie

chwili, a stowo zapisane staje si¢ tej chwili pamigcia.

Poniewaz stowo mowione angazuje bezposrednio zmyst stuchu, a stowo pisane
zmyst wzroku, najlepsza mozliwg kombinacja pozwalajacg przyku¢ uwage odbiorcy,
dajaca podwojong szans¢ wptynigcia na niego, zapami¢tania, a w razie potrzeby powrotu
1 ponownego przyswojenia konkretnych tresci, staje si¢ polaczenie fonii z grafika. Taka
koniunkcja jest najczes$ciej spotykana podczas wymienianych w  poprzednim
podrozdziale aktywnos$ci. Obywatele, ktorzy chcag wywrze¢ wrazenie, zdoby¢ rozgtos 1
zwréci¢ uwage na okreslony problem (badz problemy) najczgsciej wybieraja zapis

ustalonych sloganow, ktére sygnalizujg potrzeby, zadania czy wyrazaja niezgode¢ (m.in.
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na plakatach, sztandarach, parkanach) i potgguja ich wydzwigk poprzez glo$ne cytowanie

zapisanych juz haset lub wypowiadanie uzupetniajacych.

Wyglaszanie przez obywateli tre$ci (zarbwno w okresie migdzywojennym, jak i

w czasach wspotczesnych) miato kilka celow:

e DO pierwsze — zainteresowanie wladzy i zwrocenie jej uwagi na swoje
zdanie (pozytywne lub negatywne postrzeganie danego stanowiska
przyjetego przez rzadzacych);

e po drugie — poruszenie innych zainteresowanych (chg¢é zgromadzenia jak
najwigkszej ilosci ludzi o takich samych pogladach, aby zyska¢ rozgtos i
sife);

e DO trzecie — wyrazne zaznaczenie swoich racji i praw oraz gotowos¢ do

ich obrony lub walki o nie.

Wzmocnieniem podczas podejmowanych przez grupy oséb aktywnosci stawaly sig
konkretne nosniki stow pisanych. W przedmowie do zbioru Socjologia wizualna w
praktyce. Plakat jako narzedzie propagandy wojennej (2011) Krzysztof Tomasz Konecki
podkreslit, ze ,plakat oddzialuje na emocje, ma je pobudza¢ i podtrzymywaé oraz
ostatecznie sktania¢ do dziatania” (Konecki 2011: 8), a wigc staje si¢ istotnym elementem

dopehiajgcym propagandowe dziatanie.

Na nos$niki logowizualne nie mogty jednak trafi¢ dowolne, przypadkowe stowa.
Kwestie na nich zapisywane miaty wzbudza¢ emocje, zosta¢ zauwazonymi. Obywatelom
zalezalo na tym, aby przyniosty efekt — nie mogly by¢ to ,,puste stowa”, obok ktoérych
przechodzi si¢ obojetnie. Odbiorcami komunikatow mieli by¢ nie tylko inni obywatele,
ale takze (a raczej przede wszystkim) przedstawiciele wladz panstwowych. Stad cechami
najistotniejszymi przekazoéw stawaty si¢: chwytliwos¢, no$nos¢, wyrazne zarysowanie

emocji oraz prostota. Cytujac za Krzanickim:

,,Od czasow najbardziej prymitywnych form komunikacji zbiorowej osoby kierujgce
przekaz do swoich odbiorcow staraly sie uczyni¢ go mozliwie latwym w odbiorze i
Jjednoczesnie wykreowaé go na najprostsze rozwigzanie problemow ich dotykajgcych”

(Krzanicki 2013: 63).
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,Wyrdzniaj si¢ lub zgin” doradza Jack Trout (amerykanski teoretyk i praktyk
marketingu) w tytule swojej ksigzki (Trout 2000). Cho¢ publikacja pochodzi z czasow
wspotczesnych, cytowane sformutlowanie doskonale wpisuje si¢ w czasy tetnigcego
propaganda migdzywojnia. Jesli wykrzyczane hasto, slogan czy zdjecie z pochodu

umieszczone na tamach gazety nie ma wptywu na odbiorce — ginie.

Arystoteles juz w starozytnosci wyrdznit pojecia zrodta, komunikatu i emocji

widowni (gr. ethos, logos i pathos):

»zalecal, aby mowca, zwracajqc sie do publicznosci, prezentowat samego siebie jako
osobe dobrg i godng zaufania, uzywal argumentow stwarzajgcych wrazenie logicznosci,
popieral tezy zywymi przyktadami i dostosowywat swoj komunikat do wczesniejszych
przekonan odbiorcow. Kluczem do przekonania ich do argumentacji miato by¢
zrozumienie ich emocji ” (Krzanicki 2013: 73).

Od momentu pojawienia si¢ fotografii prasowej, ten ktory wyglaszat,
demonstrowat czy pikietowal nie konczyl swojej aktywnosci na zaprezentowaniu
pogladéw. Musial wywrze¢ wplyw, wzbudzi¢ zainteresowanie, sta¢ si¢ na tyle
zauwazalnym i ciekawym, aby ,,przyku¢ wzrok™ szukajgcego sensacji fotoreportera. Byto
to punktem kluczowym dla obywateli, poniewaz pozyskanie uwagi medidéw (wzmianka,
zdjecie, artykut w poczytnej prasie) wigzato si¢ z duzo wigkszym rozglosem, a takze
potegowalo szanse na zainteresowanie tych, na ktérych uwadze manifestujagcym
obywatelom zalezalo najbardziej, czyli samych rzadzacych. Propagandysci przy tym nie
mogli spocza¢, zwing¢ transparentow, zaprzesta¢ blokowania ulic. Ciagglo$¢ dziatan

mogta zapewni¢ im wyrdznienie, rozgtos 1 dawata nadziej¢ na pozadanag reakcje wladzy.
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Rozdzial 3. Rola fotografii w miedzywojennym artykule

prasowym. Strategie slowno-obrazowe

Rozdzial 3.1. Fotografia na lamach prasowych

Czym jest fotografia prasowa? Odpowiedzi na to z pozoru nietrudne pytanie jest wiele.
Najprostsza definicja to: ujecia zamieszczane na tamach prasy. Badacze, chcac jednak
rozwing¢ to pojecie, wcigz podejmujg proby dookreslenia definicji fotografii prasowej,
chociaz zajmowane przez nich stanowiska bywaja bardzo rozne. Joanna Szylko-Kwas
stwierdza, ze ,,jest to [...] rodzaj zdjecia, ktore przez tresci zawarte w obrazie najlepiej
informuje i komentuje wydarzenie opisywane w prasie” (Szylko-Kwas 2017a: 137),
Przemystaw Ruta uznaje natomiast, ze ,,fotografia prasowa znajduje si¢ miedzy sztukg i
fotografig uzytkowa” (Ruta 2009: 139). Wedhug Kazimierza Wolnego-Zmorzynskiego
jest to ,,dokument dziejgcych si¢ spraw” (Wolny-Zmorzynski 2010, cyt. za: J. Szylko-
Kwas 2017a: 70), a Marcin Krzanicki zauwaza, ze ,,w dzisiejszym pojmowaniu fotografii
prasowej czy dokumentalnej dominuje przekonanie o potrzebie maksymalnego zblizenia

si¢ do obiektywnej prawdy” (Krzanicki 2013: 30).

Odnoszac si¢ do przytoczonych stanowisk kilku badaczy, mozna uzna¢, ze
fotografiag prasowa jest kazde zdjecie umieszczone w prasie, ktére ma na celu
dokumentowaé zdarzenia, obrazowac ich opisy 1 przedstawia¢ fakty. Warto rowniez
zaznaczy¢, ze — co W przyjmowanych definicjach zostaje czegsto pomijane, a wcale nie
jest mniej istotne — zdjecie prasowe ma wspomaga¢ odbiorcg w procesie przyswajania

przekazu werbalnego.

W Historii fotografii swiatowej (2005) Naomi Rosenblum stwierdzita:

., Ludzie zawsze interesowali si¢ Zyciem codziennym innych mieszkancow Swiata, zanim
Jjeszcze pojawila sie fotografia” (Rosenblum 2005: 168).

Zdanie to niejako (ukazujac tzw. drugg stron¢ medalu) dopehita Kaja Kurczuk,

ktora zatozyla, ze: ,dla zwyklego czlowieka wspolczesny $wiat jest czgsto zbyt
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skomplikowany, by go zrozumie¢, porozumienie migdzyludzkie jest natomiast

warunkiem istnienia: cztowiek jest Homo sapiens socialis” (Kurczuk 2018: 170).

W roli lacznika dla obu tych pogladow mozna wysnu¢ nastepujacy wniosek:
ludzie cho¢ sa z natury ciekawi, zainteresowani i rzadni wiedzy, czgsto zostaja
przytloczeni ogromem informacji, nie sg w stanie zrozumie¢ sensu odbieranego przekazu
1 potrzebujg wsparcia w tym procesie. W tym miejscu z pomocg cztowiekowi przychodzi
dopetniajgca tekst grafika. Aby lepiej zrozumieé i zapamigtaé przekaz pisany, powinien
on mie¢ wizualizacjg, tak wigc kazdy artykut w prasie (w celu uzyskania jego
doskonalszego odbioru) nalezatoby dopetni¢ zdjeciem. Krzanicki w swojej monografii

przytoczyt stowa Lorda Beaverbrook’a:

., Czego umyst nie moze pojgc czytajgc opis, to oko moze przyswoic z zarysu sceny i ludzi
ukazanych na ptycie fotograficznej. Poza tym wigkszos¢ ludzi szybko meczy sie stowami.
[...] Fotografia ma zas przekonujqgcg atmosfere nagiej rzeczywistosci. Wystarczy, ze
otworzg oczy, by to ujrze¢” (Beaverbrook 1918, cyt. za: M. Krzanicki 2013: 48).

Fotografia prasowa dla odbiorcy to zatem nie tylko dodatkowa dawka informacji i
uprzyjemnienie lektury, ale (szczeg6lnie w poczatkowym jej rozwoju) niezwykle istotna

pomoc W pojeciu samego przekazu oraz zapamigtaniu jego tresci.

Fotoreporter raczej nie wykonuje zdje¢ przypadkowych. Jego zadaniem jest zjawienie
si¢ w odpowiednim miejscu w odpowiednim czasie, by moc uchwyci¢ interesujacy obraz,
ktorego wartos¢ informacyjna sprawi, ze bedzie nadawat si¢ do publikacji. Podstawowym
przeznaczeniem fotografii prasowej jest bowiem wtasnie jej publikacja na tamach
czasopisma. Przyjmuje ona rowniez kilka funkcji, ktore pozwalaja na jej konkretny
podziat. Takiego rozréznienia dokonat m.in. Wolny-Zmorzynski w podrgczniku

Fotograficzne gatunki dziennikarskie (2007). Badacz wyrdznia nastepujace funkcje:

o informatywna — uznawana za najistotniejsza dla rodzaju przekazu — fotografia
spetniajaca t¢ funkcj¢ ma na celu dostarczanie informacji; powinna by¢ czytelna,
a informacja w niej zawarta obiektywna i sprawdzalna (zob. Wolny-Zmorzynski
2007: 42-43);

o ekspresywna — fotografia jest mniej klarowna i niewolna od emocji ze wzglgdu

na to, ze dopuszcza pewng inwencje¢ tworcza autora (pojawia si¢ np. widoczna gra
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$wiattem, celowe wzmocnienie lub ostabienie konkretnych efektow itp.) przez co
moze wplywac na glebsze na poziome odczué, a stabsze na poziomie zdobywania
informacji doznania odbiorcy (autor zdj¢cia podkresla swoj punkt widzenia) (zob.

Wolny-Zmorzynski 2007: 42-43);

impresywna — zdjecie nabywa te funkcje, gdy poprzez swoje cechy jest w stanie
wywotac u odbiorcy konkretne emocje (np. ukierunkowuje jego sady, wptywa na
poglady, motywuje do glebszych refleks;ji itp.) (zob. Wolny-Zmorzynski 2007:
42-43);

estetyczna — polega na wptywaniu na powstale zdjecie za pomocg konkretnych
edytorskich zabiegow (np. przeksztatcenie zdjecia kolorowego w czarno-biate), a
jej gtownym zadaniem jest wspomaganie funkcji impresywnej; jest najmniej
istotng funkcja ze wszystkich przyjmowanych przez fotografi¢ prasowa (zob.

Wolny-Zmorzynski 2007: 42-43).

Jak wspomniano, funkcja informacyjna (lub informatywna) jest podstawowa,

najwazniejszg 1 najczesciej przyjmowang przez fotografie prasowa, poniewaz prasa sama

w sobie ma przede wszystkim informowa¢ zar6wno za posrednictwem stow, jak i

obrazow.

Joanna Szylko-Kwas charakteryzuje to zjawisko w sposob nastepujacy:

. W fotografiach opisujgcych wybrane wydarzenie dominuje wiec funkcja informacyjna.
Zdjecia poszerzajg przede wszystkim zakres wiadomosci zawartych w tekscie. [...]
Przekaz emocjonalny jest tutaj drugoplanowy” (Szylko-Kwas 2017a: 74).

Badaczka, odnoszac si¢ m.in. do przytoczonej wczesniej publikacji Wolnego-

Zmorzynskiego, zdotata wyrozni¢ jeszcze dwie funkcje (a raczej zbiory funkcji faczace

przyktady wyodrebnione przez autora podrgcznika):

perswazyjna — to funkcja zbiorowa, do ktorej naleza wymienione przez
Wolnego-Zmorzynskiego funkcj¢ ekspresywna i impresywna — przyjmuja ja
zdjecia wywotujace emocje, pobudzajace do przemyslen, potrafigce wpltynaé na
opini¢ na dany temat, czyli takie, ktore opieraja si¢ gtéwnie na odczuciach autora

i odbiorcy (zob. Szylko-Kwas 2017a: 75-77);
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« ilustracyjna —nawigzuje do opisanej wyzej funkcji estetycznej, poniewaz zdjecia
przyjmujace te funkcje swoja obecnoscia wplywaja na walory estetyczne catego
czasopisma, uatrakcyjniajg je 1 sprawiaja, ze zyskuje na popularnosci (zob.

Szylko-Kwas 2017a: 75-77).

Badaczka jako gtowne cele fotografii prasowej okreslita: ,,po pierwsze — informowac, po
drugie — perswadowa¢” (Szylko-Kwas 2017b: 138). Gtowna rola zdjecia prasowego
ogranicza si¢ wi¢c do przekazywania istotnych danych oraz przekonywania do

konkretnych racji.

Niewatpliwie do burzliwego w okresie miedzywojennym rozwoju prasy
— ,,ukazywato si¢ w tym czasie ponad 20 tysigcy tytutlow” (Koper 2011: 20) — przyczynita
si¢ fotografia, ktora w szczegolnosci w drugiej polowie lat trzydziestych zastepowaé

zacze¢ta powszechnie dotad stosowang grafike. Jak napisat Wolny-Zmorzynski:

., Zainteresowanie fotografig miato i ma nadal zrodto m.in. w tym, ze utrwala ona chwile,
mozna dzieki niej zobaczy¢ cos, w czym bezpoSrednio si¢ nie uczestniczyto. Odbiorca ma
wreszcie przekonanie, ze fotografia jest bardziej wiarygodna niz relacja pisana. To dzigki
pojawieniu si¢ i zastosowaniu fotografii prasa zyskala na popularnosci” (Wolny-
Zmorzynski 2007: 66).

Warto zwrdci¢ uwage takze na specyficzng role fotografii w spoleczenstwie w
znacznym stopniu dotknigtym analfabetyzmem. Jak informuje w swoim artykule Piotr
Stanczyk: ,,dane ze spisu ludnosci w 1921 r. wykazaly, iz przecigtnie w Polsce osoby nie
potrafigce czyta¢ (i tym samym pisac) stanowity 33,1% ogoétu ludnosci w wieku 10 lat 1
wiecej” (Stanczyk 2016: 11). O ile wige dla wigkszosci siggajacych po prase fotografia
stanowita jedynie uzupelnienie 1 uatrakcyjnienie tekstu, o tyle dla osob niepismiennych

byla jedynym dostepnym zrédtem informac;ji.

Fotografia prasowa w okresie migdzywojnia miata za zadnie jedynie ukazywac
rzeczywisto$¢. Nie stosowano jeszcze wtedy calego szeregu zabiegéw edytorskich, nie
wptywano na efekt koncowy zdjecia tak usilnie, jak dzieje si¢ to obecnie. W tamtym
czasie zdjecie mialo by¢ §wieze, ciekawe, jak najbardziej autentyczne. Miatlo obrazowac
zdarzenia w mozliwie najrealniejszy sposob, informowaé, wzbudza¢ emocje, pomagaé w

utrwalaniu informacji. Zdj¢cie umieszczone w prasie miato stanowié relacje z danego
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wydarzenia i jednocze$nie relacj¢ nawigzywac — z jednej strony z zalagczonym tekstem, z

drugiej z chcacym pozyska¢ wiedz¢ odbiorca.
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Rozdzial 3.2. Fotografie w prasie dwudziestolecia miedzywojennego —

proba analizy semiotycznej

Dzi$§ zdjecia, infografiki czy reklamy sa wrgcz naturalnymi elementami sktadowymi
czasopism. Niezaleznie od ukierunkowania tematycznego periodyku trudno nie natknaé
si¢ w nim na tre$ci wizualne. Zupelnie inaczej sytuacja ta przedstawiala si¢ w czasach
minionych. W dwudziestoleciu miedzywojennym zdjecia prasowe, ktore zaczely
pojawiac si¢ na tamach pism (chociaz poczatkowo w bardzo niewielkich ilo§ciach), samg
swo0ja obecnoscig podnosity range i atrakcyjno$¢ danej gazety. Redaktorom oraz
wydawcom pozwalaly na zwickszanie naktadu, a tym samym dochodow. Czytelnikom
pomagaly zrozumie¢ nie zawsze (i nie dla kazdego) zrozumiate stowo pisane, obok
ktérego byly zamieszczane. Ciekawily, zachwycaty, informowaty, perswadowaty i — co
réwnie istotne — czesto pozwalaly utozsamiaé si¢ z przedstawionymi osobami i ich
zachowaniami, poniewaz ,,0d poczatku obiektem rejestracji fotograficznej byt przede

wszystkim cztowiek i jego dziatania” (Sztompka 2005: 25).

Podje¢cie proby przeanalizowania prasowych materiatow fotograficznych z okresu
dwudziestolecia migdzywojennego wigzato si¢ bezposrednio z ogodlnym przegladem
zawartos$ci danych czasopism. Na material badawczy wytypowano cztery dzienniki o
charakterze informacyjno-politycznym: Kurjer Poznanski (wydawany w latach 1872-
1939), Kurjer Warszawski (1821-1939), llustrowany Kuryer Codzienny (1910-1939) oraz
Robotnik (1894-2003 z przerwami). Do proby badawczej zostaly wlaczone wydania z
okresu od stycznia 1936 do sierpnia 1939 roku. W ograniczonym zakresie, z uwagi na
znikoma ilo$¢ zdje¢, wykorzystane zostaty wydania poranne periodykéw ukazujacych sie
dwarazy dziennie. Wziety pod uwage zostat natomiast ,,Niedzielny dodatek ilustrowany”
do Kurjera Warszawskiego. Dokonano przegladu okoto tysigca numerdéw i z nich
wytypowano fotografie do analizy. Skoncentrowano si¢ gltownie na zdjgciach
odzwierciedlajacych zywy dyskurs polityczny, przedstawiajacych zachowania

obywatelskie oraz zawierajgcych tematyczne formy logowizualne.

Odwotujac si¢ do omawianej juz koncepcji Barthes’a, kazde zdjecie zostato zbadane
zarbwno od strony punctum (podejscie ogdlnikowe/wyznaniowe), jak i studium
(podejscie analityczne/skojarzeniowe). Fotografie zostaty rowniez przeanalizowane pod

katem:
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43:19930

e przyjmowanej funkcji znaczeniowej (na podstawie wyrdznionych przez

Wolnego-Zmorzynskiego oraz Szylko-Kwas);
o ukazanej formy zachowania/podejmowanej aktywnosci obywatelskiej;

o zawartej formy logowizualnej (obecno$¢ transparentéw, plakatow, haset,

sloganow itp.).

Najwigcej materiatu fotograficznego pochodzi z Kurjera Poznanskiego, najmniej zas z
llustrowanego Kuryera Codziennego (w ktorym dominujaca role ilustracyjng
przyjmowaty nie zdjecia, a rysunki).

Krakiw w dnin

3

pogriebu ofmiu polegtych roboinikew
Anad bR =

na
= Domu Goérmikéw

Fot. 1 ,,Robotnik” 1936, nr 103 (29.03)

Juz w 1936 roku bardzo charakterystycznym sposobem ukazywania masowych
zgromadzen byla fotografia ,,z lotu ptaka”, czyli zdjgcie zrobione z mozliwie
najwyzszego punktu obserwacyjnego, aby uzyskac¢ jak najszerszy plan. Powtarzalnym
motywem na zdj¢ciach prasowych z okresu migdzywojnia jest ukazywanie tzw. morza
glow (fot. 1, fot. 2) w celu podkreslania masowosci, a tym samym wagi uchwyconego
przez fotoreportera wydarzenia. Zdjecie z tamow Robotnikaz 29 111 1936 (fot. 1)
przedstawia procesje pogrzebowa robotnikow zabitych podczas demonstracji przeciwko
brutalnej interwencji policji wobec strajkujacych w krakowskiej fabryce ,,Semperit”. Na
etapie punctum mozna wyr6zni¢ jedynie mnogo$¢ postaci. Na etapie studium: plan
zdjecia w najwigkszej czesci wypetniaja ludzie (w tle mozna zauwazy¢ pojedyncze
budynki); na pierwszym planie w centrum wida¢ wysoka lampe uliczng, co skaluje obraz
1 okresla, w jakim miejscu odbywa si¢ procesja (najprawdopodobniej gidwna ulica
miasta); w prawym dolnym rogu mozna zauwazy¢ trumng z bialym krzyzem katolickim
niesiong przez grupe mezczyzn, za nig elegancko ubranych zatobnikéw niosgcych

wieniec z jasng szarfg 1 nastgpng grupe postaci niosgcych drugg trumng. Procesje z obu
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stron otacza thum ludzi. Zdj¢cie utrzymane jest w odcieniu sepii (jak wigkszo$¢ z
analizowanych — byt to naturalny odcien prasowego papieru) i przyjmuje funkcje
ekspresywng. Funkcj¢ informacyjng dopeinia nagtowek, natomiast perswazyjny przekaz
zawiera podpis oraz okalajacy fotografi¢ artykut. Podpis: ,, Trumny, wynoszone na
ramionach robotniczych z Domu Gornikow” ma za zadanie wzbudzi¢ podziw i szacunek
dla silnych, pomocnych robotnikéw, ktorzy w peini oddaja si¢ sprawie uczczenia $mierci
polegtych. Artykul natomiast — cho¢ wydarzenie, do ktérego nawigzuje fotografia okresla
mianem tragedii —nie skupia si¢ zbytnio na opisie przebiegu uroczystosci
pogrzebowych. Zajscie wykorzystuje jednak, aby wychwalac i uszlachetnia¢ obraz ruchu
robotniczego oraz ruchu socjalistycznego, ajednocze$nie negowac postawy
przyjmowane przez tzw. obdéz narodowy (warto podkresli¢, ze podtytut czasopisma
stanowi komentarz: Centralny Organ P.P.S, co jawnie wskazuje na ukierunkowanie

polityczne periodyku).

Fot. 2, Kurjer Poznanski” 1937, nr 384 (25.08)

Inny rodzaj poruszenia przedstawia zdjecie z tamow Kurjera Poznanskiego, ktore
obrazuje zjazd rejonowy Stronnictwa Narodowego w Szamotutach majacy miejsce 22
VI 1937 (fot. 2). Glownym elementem w tym przypadku jest rowniez ukazane ,,morze
gléw”. Na pierwszym planie mozna zauwazy¢ czlonka partii w charakterystycznym
stroju (ciemne spodnie, jasna koszula przepasana ciemnym pasem i beret na glowie),
ktory stoi na mownicy otoczonej flagami (najpewniej bialo-czerwonymi) i ustrojonej
girlandami kwiatow. Ma wyciagni¢ta do przodu prawa rgke w gescie tzw. salutu
rzymskiego symbolizujacego pozdrowienie. Ttum przed nim wyraza entuzjazm (mozna
dostrzec usmiechy 1 odwzajemniane gesty pozdrowienia), a przewazajag w nim doro$li
mezezyzni (cho¢ wida¢ kilkoro dzieci 1 kilka kobiet). Najblizej moéwnicy stoja
cztonkowie partii (stroje organizacyjne), tworzac niejako ochron¢ przemawiajacego, a

dalej ,,zwykli” obywatele — zwolennicy lub sympatycy ruchu narodowego.
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Po prawej stronie wida¢ biaty transparent (najprawdopodobniej odwrdcony tylem,
gdyz nie ma na nim zadnych znakow). Uwage zwraca mikrofon zawieszony na statywie
w ksztalcie obrgczy, §wiadczacy o zastosowaniu naglos$nienia lub rejestracji wystgpienia,
a tym samym o masowosci 1 doniosto$ci uwiecznionego wydarzenia. Chociaz fotografii
nie uzupetnia artykul (obszerny materiat na temat zjazdu opublikowano w numerze 382
Kurjera Poznanskiego) zarowno zdjecie, jak 1 podpis przyjmuja funkcje
informacyjng oraz ekspresywno-impresywna. ,, Niedzielne manifestacje narodowe w
Szamotutach wypadly imponujgco” — Dbrzmi ostatnie zdanie komentarza pod
fotografia. Stronnictwo Narodowe zostaje wigc przedstawione w tzw. dobrym $wietle.
Ukazane jest oddanie, rado$¢ i przychylnos¢ obywateli, a przymiotnik okreslajacy
przebieg wydarzenia wskazuje na sympati¢ polityczng periodyku (Kurjer Poznanski byt
zwigzany z endecja). Warto rowniez zwrdci¢ uwage na zamieszczenie informacji o

autorze zdjecia, co dopiero z czasem stalo si¢ zabiegiem powszechnym.

W prasie pokazywano i komentowano przebieg strajkow pracowniczych, ktore
w czasach dwudziestolecia byty do$¢ czgstym zjawiskiem. Sposob prezentacji tych
aktywnosci spotecznych byt jednak zalezny od politycznego charakteru pisma, co wida¢

na przyktadzie lewicowego Robotnika i prawicowego Kurjera Poznanskiego.

RORUTRICY, ORUPUJACY IAKLALY  TERSRENTHEN",

Fot. 3 ,,Robotnik™ 1937, nr 103 (09.04)

Fotografia zamieszczona w kwietniowym (09 IV 1937) numerze Robotnika —
centralnego organu Polskiej Partii Socjalistycznej (fot. 3) prezentuje grupe strajkujacych
pracownikow (jedynie pte¢ meska) zaktadu ,,Terebenthen” w Hajnowce. Nazwe zaktadu,
miejsce 1 rodzaj strajku, pozwala ustali¢ nie tylko podpis, ale przede wszystkim widoczny
na zdjeciu plakat z napisem Strajk okupacyjny w Terebenthen w Hajnowce, ktory
umieszczony jest w ramce na §cianie w gornej czesci planu. Mozna zaobserwowac, ze

wigkszo$¢ z mezczyzn ma otwarte oczy, jednak sg tez tacy z powiekami zamknigtymi

45



(by¢ moze $pia, lub udaja sen w celu wzbudzenia lito$ci — ogromne zmgczenie, sen w
miejscu pracy). Sg oni utozeni jeden na drugim, stloczeni. W prawym dolnym rogu wida¢
przedmiot przypominajacy polska flage. Uwage zwraca nienaganna kompozycja, w
ktorej prawa 1 lewa strona kadru réwnowazona jest postaciami stojacymi, zas jego czes¢
centralna, wypetniona sttoczonymi postaciami lezacych lub siedzacych robotnikow,
uwydatnia tre$¢ plakatu czy transparentu na $cianie. W przypadku tego zdjecia ujawnia
si¢ funkcja informacyjna, ale tez ekspresywno-impresywna. Fotografia koresponduje z
tekstem informujacym o strajku polskich robotnikéw wyzyskiwanych w sposob
»kolonialny” przez, zasugerowanego nazwa zaktadu, niepolskiego fabrykanta. Sam
artykut daleki jest od uzywania eufemizmow czy alegorii. Na famach periodyku wyraznie
zaakcentowano negatywny stosunek do pracodawcoéw robotnikéw, a stan strajku
przedstawiono w sposob bardzo wyrazny i dosadny (podkreslenie m.in. wygtodzenia,

zmeczenia).

Fot. 4 , Kurjer Poznanski” 1938, nr 89 (25.02)

Odmiennie zilustrowany jest strajk personelu opery warszawskiej w lutym 1938
(fot. 4), ktory przybral forme¢ strajku generalno-okupacyjnego. Na zdjeciu ukazane
zostato osiem mtodych kobiet oraz jedna osoba w podesztym wieku (lewy dolny rég,
trudno zidentyfikowa¢ pte¢). Bohaterki fotografii sa rozbawione i zadowolone. To
strajkujgce baletnice, ktore spozywajg — dostarczony z zewnatrz przez o0soby
wspomagajace — bigos (jak donosi podpis: Zespot baletowy posila sie bigosem,
dostarczonym przez jedng ze znanych warszawskich restauracji). Podkreslenie renomy
restauracji ma zwrdci¢ uwage na prestiz samej opery. Na fotografii rzuca si¢ w oczy
kobieta w centrum, ktora jest pochylona nad talerzem, a w dioni trzyma sztuciec, jej
towarzyszka po lewej stronie kokieteryjnie usmiecha si¢ ze widelcem w ustach, a kobieta
najbardziej na prawo trzyma w rgkach talerz. Wida¢ bijaca od baletnic elegancje (staranne

fryzury, makijaz, stroje). Zdjecie wzbudza raczej pozytywne uczucia u odbiorcy,

46



odczuwa si¢ sympati¢ do kobiet, a z samej uchwyconej sytuacji trudno wywnioskowac,
ze odbywa si¢ strajk (ujawniona zostaje funkcja ekspresywna i impresywna). Strajk jako
reakcja spoteczna na odczuwane niedostatki, dolegliwos$ci z zasady nie jest zjawiskiem
zabawnym. Tymczasem prawicowy Kurjer Poznanski dokonujgc takiego doboru
ilustracji, stara si¢ zlagodzi¢ wydzwick wydarzenia, wprowadzajac element
humorystyczny. Tto werbalne dodatkowo podkresla stanowisko periodyku, ktére wrecz
ironizuje caly strajk, poprzez skupienie si¢ w artykule na grze w brydza, spaniu na

kanapach 1 spozywaniu cieptych positkéw przez nieaktywnych pracownikow.

Warto zauwazy¢, ze polskie gazety nie skupialy si¢ tylko i wylacznie na
przekazywaniu informacji z kraju. Sprawy angazujace obywateli Spoza granic, roOwniez

potrafity znalez¢ si¢ na pierwszych stronach poczytnych pism.

Fot. 5 ,, Kurjer Warszawski” 1939, nr 210 (01.08)

Na fotografii z Kurjera Warszawskiego (fot. 5) wida¢ demonstracj¢ mieszkancow
stolicy Japonii. Tutaj rowniez przedstawione jest wydarzenie w konwencji ttumnego
zgromadzenia. Obywatele gromadza si¢ pod okazatym gmachem (podpis informuje, ze
jest to angielska ambasada — Antybrytyjskie demonstracje przed gmachem ambasady
angielskiej w Tokio). Poniewaz ludzie stoja tylem do aparatu trudno okresli¢
przewazajacag wsrod demonstrujgcych pte¢. Wzrok przykuwajg jednak liczne
transparenty z hastami w jezyku japonskim. Podpis pod fotografig stanowi jedyne tto
werbalne, nie dotaczono zadnego artykutu. Samo zdjgcie przyjmuje funkcje
informacyjno-impresywna (chociaz na osobie, ktorej problem bezposrednio nie dotyczy

moze nie wywrze¢ wiekszego wrazenia i pozostac jedynie mato istotng informacjg).
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Fot 6. ,,Kurjer Poznanski” 1939, nr 380 (22.08)

Poch6d w Budapeszcie ukazuje natomiast wyrazny transparent w jezyku
wegierskim (fot. 6). Dwéoch mezczyzn niesie transparent z napisem Magyar Apold Nagy
Hagyomanyaidat, co przettumaczone zostalo w opisie jako: Wegry! Zachowajcie
wiernos¢ swoim wielkim tradycjom. Mezczyzni na zdjeciu sg ubrani w tradycyjne stroje
ludowe (ciemne spodnie, biate koszule, wyszywane serdaki, kapelusze). W oczy rzucaja
si¢ 1$nigce (najpewniej skorzane) buty z wysoka cholewa, w tamtych czasach bgdace
symbolem dostatku i dostojenstwa klasy chtopskiej. Za grupa meska widac grupe kobieca
w jednakowych sukniach z jasnymi fartuchami. Po lewej stronie na pierwszym palnie
oraz w tle wida¢ flagi niesione przez uczestnikow pochodu (najpewniej sg to flagi Wegier,
o czym $wiadczy sekwencja odcieni — zewnetrzne ciemne i wewnetrzny jasny — jak
czerwien, biel 1 zielen wegierskich barw narodowych). Otoczenie sugeruje ulice duzego
miasta (charakter zabudowy, tramwaj w tle). Tutaj zdjecie przybiera glownie funkcje
informacyjna (jak w poprzednim przyktadzie — moze wywotywa¢ emocje, ale nie musi

ze wzgledu na brak bezposredniego zwiazku z odbiorcg).

Warto przyjrzec si¢ jeszcze relacji zdjgcie-opis (fot. 6). Tres¢ fotografii (tacznie z
napisem na transparencie) jest zdecydowanie neutralna politycznie. Co najwyzej moze
stanowi¢ promocj¢ tradycji, folkloru czy kultury narodowej i jedynie z tej przyczyny
przybieraé zabarwienie nieco konserwatywne. Kurjer Poznanski jednak wprowadza
informacj¢ o antyniemieckos$ci wystgpienia, uzasadniajac tre$¢ hasta na transparencie
opisem: A4 tradycje wegierskie zawsze byly wrogie wobec Niemiec, a przyjazne w stosunku
do Polski. Do relacji polsko-wegierskiej, niemiecko-wegierskiej oraz niemiecko-polskiej
odnosi si¢ rowniez obszerny artykul, w ktorym skupiono si¢ gldéwnie na podkresleniu
wrecz braterskich stosunkow miedzy Polskg a Wegrami i jednoczesnie zaakcentowaniu

catkowicie opozycyjnych relacji obu panstw z Niemcami.
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Przemarsze, pochody oraz obchody rozmaitych wydarzen i uroczystosci byty
fotografowane i szeroko komentowane na tamach periodykéw, szczeg6lnie jesli dane
czasopismo bylto przychylne np. konkretnemu ruchowi politycznemu. Zalezno$¢ te¢
najdoktadniej widaé na przykladzie Kurjera Poznanskiego, ktory wiele uwagi poswigcat
dzialaniom Stronnictwa Narodowego. Wydarzenia zwigzane z tg partig okreslane byly w

komentarzach i opisach epitetami: ,,wspaniale”, ,,pickne” czy ,,imponujace”.

| wl;‘

{ ﬁmhﬁud wiadzami Stronnietwa

Fot. 7 ,,Kurjer Poznanski” 1937, nr 298 (06.07)

Zdjecie defilady SN w Gnieznie z poczatkéw lipca 1937 r. (fot. 7) zrobione
zostato na ulicy miasta, o czym moga $wiadczy¢ widoczne budynki 1 sklepowe szyldy.
Roéwnym marszowym krokiem idzie grupa od$wietnie ubranych mezczyzn
wykonujacych w kierunku pocztu sztandarowego wspominany juz gest salutu
rzymskiego, od czaséw faszyzmu wiloskiego, a szczegdlnie nazizmu niemieckiego
powszechnie kojarzony z hitlerowskim pozdrowieniem: ,,Sieg heil” lub ,,Heil Hitler”.
Poczet sztandarowy stanowig cztonkowie SN w strojach organizacyjnych, trzymajacy w
dloniach sztandary i proporce z tzw. falanga, a takze charakterystyczne Mieczyki

Chrobrego (miecze rycerskie z glownig opasang spiralnie szarfg w barwach narodowych).

BTN e e
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arza | f0. Mithala
R s T

Fot. 8 ,,Kurjer Poznanski” 1939, nr 272 (17.06)
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Procesja (fot. 8) réwniez odbywa si¢ na ulicy miasta (kamienice po lewej stronie).
Wida¢ trzy szeregi: po lewej oraz skrajnie na prawo rzedy osob stojacych na bacznosé, w
srodku natomiast trzech m¢zczyzn z proporcami, a za nimi rzad kobiet. Na proporcach
widnieje symbol falangi oraz wizerunek Matki Boskiej, a cato$¢ okala napis Krolowo
Korony Polskiej wjedz nas do wielkosci. Podpis pod fotografig jest nacechowany bardzo
melioratywnie — podkresla doskonalo$¢ organizacji wydarzenia, skupia si¢ na jego
religijnym charakterze i ze szczegétami przedstawia jego przebieg: We wspaniatej
procesji parafii Matki Boskiej Bolesnej w Poznaniu na sw. Lazarzu sposrod organizacyj
wyrozniat si¢ karny oddzial Stronnictwa Narodowego Kota sw. f.azarza i sw. Michata

oraz Kota Gorczyn. Na zdjeciu widzimy oddzial z proporcami, kroczgcy ul. Marsz. Focha.

i

Stronnictwo Narodow : i 1 Molbtow,
)} h ¢ w Warszawie, oddzial Mokotow, obehiodzilo W niedzisle
€2, b 1 Y ria oKotow, obeliodzilo w niedziele uro-
Tatogt Po:cv;ies:gua proporea. Na zdjeciu uezestnicy I‘Ir(lcz)slm’«:i W imponujgeym
Pochodzie udaja sie ulicami miasta na meze W kosciele Zbawiciela.
i ok 1, Fikus)

Fot. 9 ,,Kurjer Poznanski” 1937, nr 406 (07.09)

Zdjecie z uroczystosci poswiecenia proporca w Warszawie (fot. 9) przedstawia
przemarsz ulicg miasta czlonkow Stronnictwa Narodowego w pelnym umundurowaniu
organizacyjnym. Na czele pochodu mozna dostrzec dwa sztandary na drzewcach
zakonczonych symbolem orla bialego 1 szarfa w brawach narodowych. Stuzbe
porzadkowa stanowig idacy w sporych odlegtosciach od siebie mezczyzni z
(prawdopodobnie biato-czerwonymi) opaskami na lewym ramieniu. Tlo werbalne dla
fotografii stanowi podpis: Stronnictwo Narodowe w Warszawie, oddziat Mokotow,
obchodzito w niedziele uroczystos¢ poswiecenia proporca. Na zdjeciu uczestnicy w
imponujgcym pochodzie udajq si¢ ulicami miasta na msze w kosciele Zbawiciela. Po raz
kolejny Kurjer Poznanski wyraznie akcentuje swoj przyjacielski stosunek do dziatan

endec;ji.
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Fot. 10 ,,Kurjer Poznanski” 1937, nr 406 (07.09)

Fotografia z poznanskiej pielgrzymki czlonkéw Stronnictwa do Czestochowy
(fot. 10) przedstawia zenski hufiec sztandarowy rowniez w strojach partyjnych (jasna
koszula, ciemny pas, spodnica dilugosci ¥). Druga kobieta od lewej ma w rgkach
proporzec z widocznym znakiem falangi. Pi¢¢ innych kobiet w tej grupie trzyma podobne
proporce badZz polskie flagi, a pozostale panie, w dalszych szeregach, pozostaja w
postawie zasadniczej ,,na baczno$¢”. Hufiec sfotografowany jest w charakterystycznej
scenerii dziedzinca jasnogorskiego klasztoru. Przebiegowi wydarzenia zostat poswigcony
bardzo obszerny artykul, w ktorym zawarto takie informacje, jak cho¢by: doktadna liczba
pielgrzymujacych, godzina wyruszenia pielgrzymki czy nazwiska obecnych w jej
trakcie kaptanow. Przytoczono nawet tre$¢ $lubowania, ktore wyglaszali mlodzi

cztonkowie SN.

Kazda z fotografii przyjmuj¢ podstawowa funkcj¢ informacyjna, ale w znacznie
wigkszym stopniu perswazyjng. Kurjer Poznariski nie ukrywat swojej przychylnosci do
Stronnictwa Narodowego, a wrecz przeciwnie, staral si¢ jg jak najwidoczniej podkreslac.
Wydarzenia zwigzane z SN byly szeroko komentowane i niezwykle doktadnie
charakteryzowane, a artykuty i podpisy towarzyszace zdjgciom obfitowaty w pochlebne
epitety. Zachowania partii pokazywane i opisywane w tak korzystny sposob, miaty na
celu zapewniac¢ trwaty rozglos jej dziataniom, zjednywacé sobie kolejnych zwolennikow

oraz nie dawa¢ szansy wrogom na podjecie ataku.

Podejmowane aktywnosci obywatelskie zyskiwaty wigksze zainteresowanie ze
strony fotoreportera (na pdzniejszym etapie takze wydawcy 1 czytelnika), jesli
towarzyszyly im pisane akty mowy. Zdjecia zawierajace tego typu przekazy poza
wyzsza atrakcyjnoscig miaty tez duzo wigksza moc perswazyjna. Jezykoznawca Walery

Pisarek wskazal na rozgalezienie tzw. ,wyrazow waznych” (umieszczanych na
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logowizualnych przekaznikach) na miranda oraz kondemnanda. Pierwszy zbior
gromadzi sformutowania wzbudzajace odczucia pozytywne (,,to, co nalezy podziwiac”),
drugi za$ pojgcia negatywne nawigzujace do niezgodnosci, pogardy i sprzeciwu (,,to, co

nalezy potepiac™) (zob. Pisarek 2002: 7).
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Fot. 11 , Kurjer Warszawski” 1936, nr 203 (26.07)

Na fotografii umieszonej w dodatku do Kurjera Warszawskiego (fot.11) zostali
ukazani obywatele 6wczesnego Wolnego Miasta Gdanska, ktorzy thumnie wyszli na ulicg
podczas demonstracji w 1936 roku. Na czarno-biatym zdj¢ciu mozna zauwazy¢ mnogosé
transparentow, z ktorych cze$¢ da si¢ odczytac. Wara Niemcom od Polskiego Gdanska —
glosi mniejszy, kwadratowy transparent u dotu zdjecia, na ktorym pierwsze dwa stowa sg
napisane wyrazniej 1 przy uzyciu wielkich liter, co dodatkowo podkresla negatywne
nacechowanie przekazu. Ujscie Wisty musi by¢ Polskie napisane jest na wigkszym
transparencie po lewej stronie. Mozna odczytaé jeszcze tre$¢ kolejnego znajdujacego si¢
za nim: Gdansk dla Wisly. Pozostale transparenty sg nieczytelne — zdajg si¢ by¢
przeswietlone (wada techniczna) — jednak jasne jest, ze nosniki zawierajg wyrazy z grupy
kondemnanda. Fotografia zyskuje wigc funkcje informacyjna, ale tez silnie perswazyjna,
oddziatujaca na odbiorce. Odpowiadaja za to stowa sztandarowe, ktore staja sie
dodatkowym, kompozycyjnym uzupelieniem semiotyki wiecow odzwierciedlonych na

planie wizualnym.
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Fot. 12 ,,Kurjer Poznanski” 1938, nr 121 (16.03)

Wyrazenie z grupy kondemnanda zawiera takze zdjgcie z manifestacji cztonkoéw
SN w marcu 1938 roku (fot. 12). Przedstawiciele Stronnictwa Narodowego (0 czym
informujga stroje oraz trzymane przez troje pierwszych postaci Mieczyki Chrobrego) niosa
transparent z antysemickim hastem Precz z zydo-komung. Przemarsz odbywa sig
najpewniej na gldwnej ulicy miasta. No$no$¢ mocno negatywnie nacechowanego hasta
podkresla uzycie wielkich liter. W tym przypadku (podobnie jak przy fot. 11)
przyjmowana jest funkcja informacyjna oraz perswazyjna. Ze wzgledu na
ukierunkowanie pisma, w ktérym znalazlo si¢ zdjecie, mozna mu rowniez przypisaé

podjeta Swiadomie funkcje ekspresywna.

Wyrazen z grupy miranda, a wigc tych pozytywnie nacechowanych, takze nie

brakowato na przekaznikach z pokojowych manifestacji czy pochodow.

W 17 rocrnice Cudu n 1a* wielki Stronnic(wa |
Narodowego nie 7.§b|-:|kln i narodowagn Radomin. Zdiecie nasze przedxtawia
fragment nochodu Stropniciwa Navodowego — wladee S, N. prowadza, defiladg.

Fot. 13 ,,Kurjer Poznanski” 1937, nr 380 (22.08)

Popierane przez poznanski dziennik Stronnictwo Narodowe zaje¢lo kolejne
prasowe strony w sierpniowym i wrzesniowym numerze z 1937 roku. Zdjecie z pochodu
w dniu 17 rocznicy ,,Cudu nad Wistg” (fot. 13) przedstawia maszerujacych, elegancko
ubranych dziataczy. W tle wida¢ niesiony transparent z hastem Niech zyje Wielka Polska

Narodowa i Katolicka. Samo zdjgcie oraz podpis pod nim przyjmuja gtéwnie funkcje
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informacji. Uwidoczniony transparent natomiast dodaje wydzwieku perswazyjnego. Poza
aktem gloryfikacji (ktéry opiera si¢ na formule ,niech zyje”) pojawia si¢ jeszcze
stownictwo majace silny zwigzek z dewizami ideologicznymi ugrupowania politycznego,

jak i przychylnej mu gazety.

Fot. 14 , Kurjer Poznanski” 1937, nr 424 (17.09)

Jeszcze mocniejszy przekaz perswazyjny prezentuje fotografia z rewii wojsk
polskich we wrze$niu 1937 r. (fragment fotorelacji) (fot. 14). Po lewej stronie widaé
maszerujacych zotierzy, ktorzy odwroceni sg tytem do obiektywu. Z prawej natomiast
ukazani sg cztonkowie Stronnictwa Narodowego (kobiety oraz me¢zczyzni, widaé tez
dwoje matych dzieci). Wykonywany jest salut rzymski, a transparent zwrdcony w strone
wojskowych glosi: Niech Zyje Polska Armia Narodowa. W centrum kadru stoi uczestnik
pochodu, wychylajacy si¢ z szeregu, by wreczy¢ przechodzacemu zotnierzowi kwiaty.
Tutaj funkcja informacyjna jest mniej wyrazna od ekspresywno-impresywnej.
Transparent i zachowanie postaci na zdjeciu ma za zadnie ukaza¢ wage armii oraz jej
pochwate. Uchwycona sytuacja zwraca tez uwage na oddanie i zyczliwo$¢ grupy osob
uczestniczacych w manifestacji zorganizowanej przez zwolennikdw ugrupowania

narodowego.

Na zdjeciach prasowych znajdowaly si¢ rowniez napisy lub zachowania
przekazujace glownie konkretna informacje 1 niekoniecznie majace na celu pochwate

lub negacj¢ kogos/czegos.
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B WUDZIALY .
STRORNICTUR NARDOOUES
w1y

Ateiatb B
& iz 7 zakonezeniem tygodain AWVielkppolska
0 \J &:I‘n‘ Wapnnialy Korawoid propagandoyy, ko

Fot. 15 ,,Kurjer Poznanski” 1937, nr 430 (21.09)

Przyktadowo: transparent na zdj¢ciu przedstawiajagcym uliczny pochod z wrzesnia
1937 roku (fot. 15) petni gtéwnie funkcje informacyjng gloszac, ze: Idg wydzialy

gospodarcze Stronnictwa Narodowego.

W drugim rzedzie, obok manifestanta trzymajacego Mieczyk Chrobrego idzie
mezczyzna z emblematem przedstawiajagcym godlo z wyraznym jasnym i ciemnym
kolorem (prawdopodobnie flaga Polski) oraz Mieczykiem Chrobrego. Pod godtem
umieszczona jest nazwa miejscowej organizacji gospodarczej. W tym przypadku
podstawowa funkcja fotografii jest jej informacyjnos¢. Stowa na forpocztach demonstruja
jednak dziatanie grupy (staja si¢ w ten sposob aktami performatywnymi i nadajg zdjeciu
wydzwiek ekspresywny). Podpis dodatkowo wzmacnia funkcje ekspresywno-

impresywna, poniewaz zawiera tresci o charakterze antysemickim.

| USITRJICIE !
0D D715 WIECZNIE RAZEM

Fot. 16 ,,Kurjer Poznanski” 1938, nr 454 (05.10)

Podobng funkcje przewodnig przyjmuje fotografia z uroczysto$ci powitania
polskich wojsk po zajeciu Zaolzia w 1938 roku (fot. 16). Zaréwno widoczny transparent,
jak 1 cale zdjecie przyjmuja funkcje przede wszystkim informacyjng, ale tez
ekspresywno-impresywna. Wysoko umieszczony napis Witajcie! Od dzis wiecznie
razem!, ktory z obu stron okalaja symbole godia polskiego, jest nacechowany bardzo
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emocjonalnie. Dodatkowym symbolem na fotografii s3 powiewajace flagi polskie
widoczne na budynkach po prawej stronie. Cata fotorelacja, z ktorej pochodzi wybrane
zdjecie, zostala poprzedzona tytutem Lud zaolzanski brata sie z armig polskq.
Towarzyszacy zdjgciom tekst (w postaci zapisu rozmowy telefonicznej z
korespondentem gazety) zawiera same pozytywne uwagi dotyczace przebiegu wydarzen.
Wypowiedz wystannika Kurjera Poznanskiego jest bogata w poetyckie pordwnania,
animizacje i pigkne epitety. Zarowno zdjgcie, jak 1 opis przepelnione sg radoscig i

nadzieja.

1 kK PoidV
dsieci wiejskic w, Mokrem copka g
. Mo, thkaja na whkr rnie
| fodoly napis symbolizujgey wallg o pnl!kan.:;l:":l.c "if,j"‘mmﬁ'y{"

Fot. 17 , Kurjer Poznanski” 1938, nr 458 (07.10)

Zdjecie nacechowane natomiast typowo impresywnie, pokazujace czworo dzieci
oczekujacych wojska polskiego tuz po zajeciu Zaolzia (fot. 17) znalazto si¢ w numerze
458 poznanskiego periodyku. Dwoje chlopcow i dwie dziewczynki stojg przed stodota z
kwiatami w dtoniach. Na drewnianych drzwiach budynku wida¢ za$ napis: Polskie
dziecko do Polskiej szkoly!. Wedlug podpisu jest to apel z czaséw walki o edukacje
polskich dzieci na terenach administrowanych wowczas przez Czechostowacje (Dzieci
wiejskie w Mokrem czekajg na wkroczenie wojsk polskich. Na bramie stodoly napis
symbolizujgcy walke o polskq szkotle w minionym juz okresie.). Zdjecie przyjmuje funkcje

impresywna, wptywajac na emocje odbiorcy (rozpaczliwy apel, bezbronne dzieci).
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Takia ote dxialn cletkie] artylor}l zmoteryzowane) lawinn felnza powitala wrosa usiuiacese marusxyé nasss gramice.

Fot. 18 ,,Ilustrowany Kuryer Codzienny” 1939, nr 240 (31.08)

Przyktadem fotografii przyjmujacej funkcje informacyjno-ekspresywng (ktorg
wyrdznia glownie konkretne przedstawienie postaci i Silnie nacechowany podpis)
stanowi zdjecie zamieszczone na tamach ostatniego sierpniowego numeru llustrowanego
Kuryera Codziennego (fot. 18). Fotografia przedstawia dwoch m¢zczyzn w mundurach
polowych i cigzkich butach, z goglami przewieszonymi na szyi oraz ciemnymi beretami
na glowach (najpewniej z motywem orla bialego). Pod r¢ka maja strzelby, ktore zostaty
przez nich (oraz przez fotografa decydujacego o kompozycji kadru) wyeksponowane.
Najwicksza uwage przykuwa maszyna, na ktorej siedza wojskowi — woz z potezng lufa
armatnig. Podpis pod zdjeciem informuje:  Takie oto dziala ciezkiej
artylerii zmotoryzowanej lawing zelaza powitajg wroga usilujgcego naruszyé nasze
granice. Mezczyzni wygladaja na pewnych siebie. Swiadczy o tym ich wtadcza pozycija,
a wojskowy po lewej stronie dodatkowo usmiecha si¢, chcac by¢ moze pokaza¢ swoja
pogarde dla wroga. Zawartg tu informacjg jest nie tylko wyjatkowo bezposredni podpis,
ale tez przedstawiona sytuacja i elementy skltadowe zdjecia. Warto zauwazyé, ze
fotografia ta znalazta si¢ w ostatnim numerze periodyku wydanym w okresie

miedzywojennym (dzieh pézniej rozpoczeta sie IT Wojna Swiatowa).

W dwudziestoleciu migdzywojennym (podobnie jak obecnie) te same newsy
mogly by¢ odmiennie komentowane za pomoca doboru materiatdéw fotograficznych
zdradzajacych wielogltosowe, aksjologiczne 1 ideologicznie zroznicowane punkty
widzenia. Warto wiec przyjrzeé si¢ jeszcze Sposobowi ukazania tego samego tematu za
posrednictwem fotografii prasowej przez czasopisma o roéznych sympatiach

politycznych.
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Fot. 19 , Kurjer Warszawski” 1939, nr 235 (26.08)

W sierpniu 1939 r. nasilila si¢ akcja policyjna przeciwko ,,spekulantom”. Liczne
sklepy nieuczciwych handlarzy byly zamykane, a oni sami odsytani byli do miejsca
odosobnienia w Berezie Kartuskiej. Jak donosi Kurjer Warszawski, los taki
spotkat sklepikarza Bongarda Mendla. Dzien po zamknigciu jego miejsca pracy pojawito
si¢ zdjecie (fot. 19) przedstawiajace zabezpieczone kratami wejscie do sklepu (z obu stron
napisy Towary Kolonialne, Wyroby cukiernicze), a nad nim napis: Tu byt Paskarz —
Pojechat do Berezy. Przed sklepem wida¢ pigciu mezczyzn, a bezposrednio na schodku
trzech malych usmiechnigtych chtopcow. Zdjecie to przyjmuje funkcje informacyjna, ale
tez silnie perswazyjng. Sfotografowanie tej sytuacji miato stanowié przestroge dla
nieuczciwych handlarzy. Plakat nad drzwiami méwit wyraznie co czeka tych, ktorzy

dzialajag wbrew prawu.

PASKARZE DO — REREZY,

on s
- i o =

Fot. 20 ,,Kurjer Poznanski” 1939, nr 392 (29.08)

Trzy dni pdzniej zdjgcie zamknigtego sklepu Mendla pojawito sie w Kurjerze
Poznanskim (fot. 20). Fotografia ta jest duzo gorszej jakosci, ale dobrze wida¢ dokonane
zmiany. Napis: Tu byt Paskarz — Pojechal do Berezy znalazl si¢ na jednej czgsci jasnej
deski, natomiast na drugiej zamieszczono imi¢ i nazwisko kupca uznanego za ,,paskarza”.

Obiema deskami na krzyz zabito drzwi, metaforycznie przekres§lajac szans¢ na dalsze
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funkcjonowanie zaktadu. Przed sklepem mozna zauwazy¢ sylwetki trzech przechodniow.
Tutaj zdjecie speinia doktadnie te same funkcje, jednak perswazyjna ma silniejszy
wydzwigk. Sklep wyglada mroczniej, a niepokdj u odbiorcy dodatkowo poteguje

nagtowek w formie grozby: Paskarze — do Berezy.

Na obu fotografiach ujete sg znaki pejzazu semiotycznego (napisy, silnie
nacechowane hasta). O ile jednak z gazety warszawskiej mozna bylo si¢ dowiedzie¢, ze
karne zamknigcie sklepu Mendla byto jednym z wielu przypadkow walki z nieuczciwymi
sklepikarzami i handlarzami, a publikowane listy ukaranych zawieraty zar6wno polskie,
jak 1 zydowskie nazwiska, o tyle zamieszczony w periodyku poznanskim (ktory nie
skrywat haset o wymowie antysemickiej) opis zdjecia jednoznacznie sugerowal, ze to
jedynie zydowscy wiasciciele sklepow ,,spekuluja”, co byto manipulacja i elementem

nachalnej propagandy.

W drugiej potowie lat trzydziestych XX wieku fotografia prasowa weszta na tamy
pism codziennych i szybko zyskala sobie miano niezbednego elementu przekazu
medialnego. Efektem dostrzezenia wagi fotografii bylo coraz czestsze jej umieszczanie
w czotowkach gazet. Z czasem zdjecie prasowe przestato by¢ jedynie ozdobnikiem i
coraz czeSciej przyjmowato funkcje zrddla informacji (nierzadko samodzielnej, w
przypadku odbiorcy niepismiennego). Dla aspirujacych do ksztaltowania pogladéw mas
wydawcow, autorow, politykow stanowilo nowe, skuteczne narzedzie perswazji, a
poprzez kontekst, opis, relacje z tekstem, a nawet czas publikacji nabywato takze mocy

manipulacyjne;j.
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Z.akonczenie

W  okresie migdzywojennym dyskurs polityczny byt niezwykle ozywiony, a
podejmowane przez obywateli formy zachowan spotecznych rozmaite. Coraz czg¢stsze i
bardziej ttumne zgromadzenia nie mogly pozosta¢ niezauwazonymi dla czujnych
fotoreporterow. W stosunkowo krétkim czasie zdjecia z mato istotnych ozdobnikow staty

si¢ wrecz niezbgdnym towarzyszem werbalnych przekazow.

Przeprowadzona analiza semiotyczna pozwolita dotrze¢ w glagb fotografii
prasowych z lat 1936-1939 i odczyta¢ zachowania uchwyconych na nich postaci. Na

podstawie zgromadzonych materiatdw mozna wysnu¢ nastepujace wnioski.

Po pierwsze: w centrum kadru zawsze znajdowat si¢ cztowiek (czgsto tzw.
zwykly, szary obywatel), co pozwalato potencjalnemu odbiorcy na utozsamianie si¢ z

przedstawiang sytuacjg i lepsze przyswojenie newsa.

Po drugie: sympatie polityczne migdzywojennych dziennikéw byly niezwykle
klarowne i mialy bezposredni wptyw na dobor publikowanych tresci wizualnych, jak i
werbalnych. Warunkowaty rowniez stopien wyrdznienia danych informacji — wydarzenia
malo istotne dla jednego periodyku potrafily zdobi¢ kilka pierwszych stron innego (W

analizie doskonale udowadniajg to przyktady z Kurjera Poznanskiego).

Po trzecie: selekcja konkretnych uje¢, nacechowanie podpisow, S$wiadome
nawiazywanie relacji tekst-obraz byly zabiegami powszechnymi, a ich gléwny cel
stanowita potrzeba wzmocnienia perswazyjnego wydzwigku. Fotoreporterzy, redaktorzy
i wydawcy szybko pojeli co i w jaki sposob przedstawié, aby zyskaé mozliwos¢

manipulowania zdaniem i pogladami mas.

Bardzo znaczacg role w badanym okresie odgrywaly tez przekazniki
logowizualne. Zamieszczane na nich tre$ci mogly jednocze$nie wychwalaé, jak i
negowac, okazywac poparcie, ale tez bunt czy che¢¢ walki (chocby stosujac pejoratywnie

nacechowane zwroty, np. ,,precz z!”).

W dwudziestoleciu miedzywojennym fotografia prasowa (jak i sama prasa)

rozwinegta si¢ w bardzo szerokim stopniu, przez co pozwalata obywatelom by¢ ,,na
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biezaco” z wydarzeniami (z kraju i ze $wiata), byla w stanie robi¢ niejako reklame
politykom, z ktorych pogladami si¢ zgadzala (jednocze$nie zachowujac silng moc
perswazji w stosunku do czytelnikow), a takze — co nie mniej wazne — urozmaicata zycie

codzienne, dostarczata rozrywki, ,,odrywata” od powszednich zmagan.

Dynamiczny i niezwykle interesujacy rozwdj fotografii prasowej przyniost
mnoéstwo korzysci w czasach miedzywojnia 1 przynosi je do dzis, pozwalajac badaczom

odkrywac¢, analizowac i interpretowac¢ zapomniane przez wielu dyskursy.
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Archiwalne roczniki prasy polskiej

., Hustrowany Kuryer Codzienny” (Krakoéw), 1936-1939.
,, Kurjer Poznanski” (Poznan), 1936-1936.

., Kurjer Warszawski” (Warszawa), 1936-1939.
,,Robotnik” (Warszawa), 1936-1939.

Spis Fotografii

Fot. 1, Krakow w dniu pogrzebu osmiu polegtych robotnikow, zrédto: ,, Robotnik™”, nr
103, 1936, https://polona.pl/item/robotnik-centralny-organ-p-p-s-r-41-i-e-42-nr-103-29-
marca-1936-nr-6587,NzAINTQyYNTM/0/#info:metadata (dostep: 25 111 2021).

Fot. 2, Zjazd rejonowy Stronnictwa Narodowego, zrodto: ,,Kurjer Poznanski”, nr 384,
1937,

https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/528763/edition/435712/content (dostep:
25 111 2021).

Fot. 3, Strajk ,, polski” w firmie ,, Terebenthen” w Hajnéwce, zrédto: ,,Robotnik™, nr
103, 1937, https://polona.pl/item/robotnik-centralny-organ-p-p-s-r-41-i-e-43-nr-103-9-
kwietnia-1937-nr-6984,NzA1NTcyMjQ/3/#info:metadata (dostep: 25 II1 2021).

Fot. 4, Strajk w operze warszawskiej, zrodto: ,,Kurjer Poznanski”, nr 89, 1938,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/19728/edition/32340/content (dostep: 25
111 2021).

Fot. 5, Antybrytyjskie demonstracje..., zrodto: ,,Kurjer Warszawski”, nr 210, 1939,
https://polona.pl/item/kurjer-warszawski-r-119-nr-210-1-sierpnia-1939-wyd-
poranne, MTkxMjUxMT Y /0/#info:metadata (dostep: 25 111 2021).

Fot. 6, Sfowacja — ,, przyjaciel Niemiec”, zroédto: ,,Kurjer Poznanski”, nr 380, 1939,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/22611/edition/37159/content (dostgp: 25
111 2021).

Fot. 7, Zjazd powiatowy Stronnictwa Narodowego w Grieznie, zrodto: ,,Kurjer
Poznanski”, nr 298, 1937,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/528654/edition/435489/content (dostep:
25 111 2021).

Fot. 8, Narodowcy w procesji na sw. Lazarzu, zrodto: ,, Kurjer Pozanski”, nr 272, 1939,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/23075/edition/37950/content (dostgp: 25
111 2021).
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Fot. 9, Stronnictwo Narodowe w Warszawie..., zroédto: ,,Kurjer Pozanski”, nr 406, 1937,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/528805/edition/435784/content (dostep:
25 111 2021).

Fot. 10, Pielgrzymka Stronnictwa Narodowego z Poznania u stop Matki Boskiej
Czestochowskiej, zrodto: ,, Kurjer Pozanski”, nr 406, 1937,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/528805/edition/435784/content (dostep:
25 111 2021).

Fot. 11, O prawa polskie w Gdansku, zrodto: ,,Kurjer Warszwaski”, nr 203, 1936,
https://polona.pl/item/kurjer-warszawski-r-116-nr-203-26-lipca-1936-
dod, MTkxMTMxMDM/48/#item (dostep: 25 11 2021).

Fot. 12, Z wielkiej manifestacji narodowej ku czci kaptana meczennika w Bydgoszczy,
zrédto: ,,Kurjer Pozanski”, nr 121, 1938,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/19349/edition/31680/content (dostep: 25
111 2021).

Fot. 13, Stronnictwo Narodowe w swietle obchodow sierpniowych, zrodto: ,,Kurjer
Pozanski”, nr 380, 1937,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/528761/edition/435710/content (dostgp:
25 111 2021).

Fot. 14, Migawki z rewii w Bydgoszczy, zrodto: ,,Kurjer Pozanski”, nr 424, 1937,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/528829/edition/435800/content (dostgp:
25 111 2021).

Fot. 15, ,,Idg Wydzialy Gospodarcze Stronnictwa Narodowego...”, zrodto: ,,Kurjer
Pozanski”, nr 430, 1937,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/528835/edition/435804/content (dostgp:
25 111 2021).

Fot. 16, Lud zaolzanski brata si¢ z armiq polskq, zrodto: ,, Kurjer Pozanski”, nr 454,
1938,

https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/21252/edition/34746/content (dostgp: 25
111 2021).

Fot. 17, Na Slgsku za Olzq — w przesmyku Jablonkowa, zrédto: ,,Kurjer Pozanski”, nr
458, 1938,

https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/21272/edition/34782/content (dostep: 25
111 2021).

Fot. 18, Lawing zelaza przyjmiemy wroga, zrodto: ,,Ilustrowany Kuryer Codzienny”, nr
240, 19309, http://mbc.malopolska.pl/dlibra/publication?id=83385&tab=3 (dostep: 25 111
2021).

Fot. 19, W dniu 25 b. m. zostali odestani do miejsca odosobnienia w Berezie..., zrodto:
»Kurjer Warszawski”, nr 235, 1939, https://polona.pl/item/kurjer-warszawski-r-119-nr-
235-26-sierpnia-1939-wyd-poranne, MTkxMjUxNzE/O/#info:metadata (dostep: 25 III
2021).
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Fot. 20, Paskarze do Berezy, zrodto: ,,Kurjer Pozanski”, nr 392, 1939,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/22634/edition/37200/content (dostep: 25

111 2021).
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